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 Протоиерей 
Олег Колмаков

(1971 — 2016)

19 марта 2016 г. на 45 году жизни 
скончался прекрасный, добрый, 
светлый человек — благочинный 
приходов Плещеевского округа, на­
стоятель Смоленского храма с. Ям 
Переславского района Переслав­
ской епархии, член редколлегии 
журнала «Культурное наследие Рос­
сии» протоиерей Олег Колмаков.

Редакция журнала  выражает соболезнование семье, родствен­
никам, духовным чадам, прихожанам в связи с такой тяжёлой 
утратой; епископу Переславскому и Угличскому Феодору и клиру 
Переславской епархии в связи с кончиной уважаемого всеми свя­
щеннослужителя.

Отец Олег родился 20 марта 1971 г. В 1993 г. окончил Ставропольское выс-
шее военное инженерное училище связи. В 1998 г. был рукоположен в сан диа-
кона, в 1999 г. — в сан священника. В 2012 г. закончил Московскую духовную се-
минарию.

Он помогал людям словом и делом, принимал деятельное участие не толь-
ко в жизни Церкви, но и в широком круге мирских дел, касающихся духовного 
развития человека. До выделения Переславской епархии из состава Ярославской 
епархии отец Олег нёс послушание благочинного приходов Плещеевского окру-
га, окормлял военных и казаков, был духовником гимназии Свято-Алексиевской 
Пустыни. Он помогал Федеральной службе судебных приставов, участвовал в ду-
ховно-нравственном просвещении и оказывал пастырскую помощь военнослу-
жащим гарнизона и при проведении Суворовско-Ушаковских сборов военно-па-
триотических клубов и кадетских классов, патронировал детские организации и 
культурные мероприятия, оказывал активную поддержку участникам всероссий-
ского фестиваля-конкурса «Хрустальные звездочки», принимал деятельное уча-
стие в судьбе журнала «Культурное наследие России».

Никто из тех, кто знал отца Олега, никогда его не забудет. Нам будет не хва-
тать его доброго слова.

Вечная память
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Вопросы сохранения традиционного фольк-
лора с достаточной степенью регулярности ока-
зываются в поле научных интересов. Это связа-
но, прежде всего, с его специфическими функ-
циями в современной социокультурной ситуации 
и как особого фактора сохранения национально-
культурной идентичности, и как носителя ис-
торической памяти, и как своеобразного выра-
зителя норм, ценностей, культурных смыслов. 
Актуальность работы подтверждается и страте-
гическими целями обеспечения национальной 
безопасности РФ в области культуры, прописан-

ными в Указе Президента Российской Федерации 
от 31 декабря 2015 г. № 683 «О Стратегии нацио-
нальной безопасности Российской Федерации», 
к которым относятся, в том числе, «сохранение 
и приумножение традиционных российских ду-
ховно-нравственных ценностей как основы рос-
сийского общества» 1. Именно традиционный 
фольклор является уникальным носителем таких 

1 Российская Федерация. Президент. О Стратегии 
национальной безопасности Российской Федерации: указ 
от 31 декабря 2015 г. № 683 [Электронный ресурс] // URL: 
http://www.rg.ru/2015/12/31/nac-bezopasnost-site-dok.html 
(дата обращения: 5.01.2016).

УДК 008.001+398
ББК 71.0+82

МАССМЕДИА В ДЕЛЕ АКТУАЛИЗАЦИИ 
ТРАДИЦИОННОГО ФОЛЬКЛОРА

Каминская Елена Альбертовна,
кандидат педагогических наук, доцент,

заведующая кафедрой музыкального образования,
Челябинский государственный институт культуры,

ул. Орджоникидзе, д. 36 а, г. Челябинск, Россия, 454091,
e-mail: kaminskayae@mail.ru

Аннотация
В статье рассмотрен вопрос о потенциальных возможностях массмедиа в деле сохранения, 

возрождения и актуализации традиционного фольклора. Рассматриваются функции средств 
массовой коммуникации (СМК) в современной культуре. Анализируется взаимодействие тра-
диционного фольклора и массмедиа. Указывается на необходимость в специалистах, владею-
щих одновременно технологиями в области массмедиа и традиционного фольклора; описыва-
ются задачи, которые могут быть перед ними поставлены.

Ключевые слова
Традиционный фольклор, массмедиа, функции массмедиа, актуализация фольклора, сред-

ства массовой информации, средства массовой коммуникации, специалисты в области масс-
медиа и фольклора.

методы и МЕТОДОЛОГИЯ 
исследования 

культурных процессов



5

Методы и методология исследования культурных процессов

глубинных ценностей и обладает специфиче-
скими качествами и характеристиками, обеспе-
чивающими идентичность этноса, народа, госу-
дарства.

Механизмам сохранения, возрождения тра-
диционного фольклора уделяется значительное 
место в научных, научно-популярных работах. 
Однако проблемы его актуализации оказываются 
в меньшей степени затронуты и учёными, и прак-
тиками. В связи с этим нами была поставлена про-
блема рассмотрения возможностей использования 
массмедиа для сохранения и актуализации тра-
диционного фольклора в современных условиях.

Не вызывает сомнения огромный потенциал 
массмедиа благодаря колоссальным темпам раз-
вития информационно-коммуникационных тех-
нологий, их проникновения во все сферы жиз-
недеятельности, скорости и доступности самой 
информации. Именно под влиянием и благодаря 
их мощнейшему воздействию создаётся инфор-
мационное пространство современной актуаль-
ной культуры, формирующее, ориентирующее, 
воспроизводящее, закрепляющее в сознании со-
временных поколений ценности, нормы, образ-
цы, мотивы поведения деятельности современ-
ного человека. Таким образом, массмедиа высту-
пают как один из важнейших социокультурных 
механизмов влияния на культуру в целом. Они 
являются не только её (культуры) распространи-
телем, но и инструментом формирования созна-
ния людей, в том числе в смысле внедрения раз-
личных культурных тенденций, образов, стилей 
поведения и мышления, культурных тем и т. п. 
Так, через средства массовой информации транс-
лируются образы исторической памяти (исто-
рические события, герои, представления о них, 
оценочные характеристики того или иного со-
бытия и т. д.). Таким образом, средства массовой 
коммуникации могут внедрять в поле культуры 
информацию и о традиционном фольклоре. Но 
это носит, чаще всего, декларативный, ситуаци-
онный, спорадический характер, а не осущест-
вляется целенаправленно, системно и цельно. 
Следовательно, именно отсутствие системности 
не способствует закреплению традиционного 
фольклора в сознании социума как важного, зна-
чимого, глубинного явления культуры, без кото-
рого её жизнь видится несколько ограниченной. 
Из-за отсутствия целенаправленной политики 
по «продвижению» в массмедиа традиционного 
фольклора он уходит из сферы интересов части 

аудитории, воспринимается как явление стари-
ны, не заслуживающее своего места в настоящем. 
А это уже приводит к обеднению самой культу-
ры, её упрощению, некой поверхностности, что 
может быть отчасти компенсировано деятель-
ностью СМК.

Условно можно выделить несколько доми-
нирующих функций СМК. Функция информи-
рования как процесс передачи и тиражирования 
информации, охватывающий, прежде всего, го-
ризонтальный уровень коммуникации. Функция 
консервации, то есть сохранение с целью даль-
нейшей передачи, восстановления, архивирова-
ния и т. д., охватывающая вертикальный уровень 
коммуникаций. Функции рекреации и релакса-
ции, связанные, прежде всего, с досуговой дея-
тельностью и компенсацией дефицита общения. 
В числе функции может быть названа и функция 
формирования, развития, культивирования эмо-
циональной сферы, интересов, потребностей, мо-
тивов, установок, поведенческих реакций людей, 
влияние на их сознание (как эмоциональную, так 
и когнитивную сферу). Принято объединять наи-
более социально значимые функции массмедиа 
в три группы: информационную (связана с пе-
редачей, распространением информации), регу-
лирующую (социорегулятивную, подразумеваю-
щую формирование и поддержание обществен-
ного мнения, норм, установок, ценностей и пр.) 
и культурологическую (основанную на сохране-
нии и передаче от поколения к поколению куль-
турных традиций). Для нас наиболее важно то, 
что массмедиа выступают как важные средства 
объединения людей в рамках какого-либо социу-
ма и идентификации с ним. В своё время таким 
средством выступал традиционный фольклор: он 
позволял отдельному индивиду отождествлять 
себя с обществом, а социуму «проживать» важ-
нейшие моменты жизнедеятельности в единении. 
Он регулировал эти моменты, транслировал тра-
диции как в синхронных, так и диахронных ас-
пектах, выполнял, в том числе, коммуникатив-
ную и аксиологическую роль 2. Поэтому, не без 
основания, массмедиа называют «преемником» 
фольклора. К числу немногочисленных, но доста-
точно содержательных исследований, рассматри-
вающих взаимодействие традиционного фольк-
лора и массмедиа, относится диссертационная 

2 Владимирова Т. Н. Русский фольклор и масс-медиа: 
грани взаимодействия // Личность и медиа: сб. ст. фак-та 
журналистики МГГУ им. М. А. Шолохова. М., 2011. С. 67–72.
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работа С. Н. Зенина 3. В ней подчёркивается, что 
«Смысло-содержательные аспекты традиционно-
го <…> фольклора <…> обусловливают вневре-
менную востребованность словесного фольклора 
как многожанровой художественной системы» 4. 
Действительно, культурные смыслы, заложенные 
в традиционном фольклоре, способны придать 
глубину и значимость культуре на любом этапе 
её существования.

Использование массмедиа, являющегося по 
сути конкретной «властной» структурой совре-
менности, в качестве одного из важнейших регу-
лируемых средств актуализации традиционного 
фольклора — ​одна из важнейших задач культур-
ной политики.

Конечно же, СМК используют фольклор 
в собственных целях. Прежде всего, следует ука-
зать на употребление словесных жанров фольк-
лорной культуры в  целом и  традиционного 
фольклора как его центральной части (прежде 
всего, пословиц и поговорок, как в точном, так 
и трансформированном виде) в заголовках га-
зетных и журнальных статей, темах телевизион-
ных передач и даже рекламе. В последнее время 
исследователи отмечают рост интертекстуаль-
ности массмедиа. Связано это с поиском выра-
зительных средств и стилистических приёмов, 
ярких (экспрессивных) способов формулирова-
ния мыслей, желанием привлечь внимание к соб-
ственному тексту, усилить воздействие на ауди-
торию, стремлением передать смысл через реми-
нисценции других узнаваемых текстов («преце-
дентных текстов»), т. е. с отсылкой к их веками 
сформированным смыслам, значениям, ценно-
стям, эмоциональным реакциям. Но для адекват-
ного понимания указанных реминисценций, для 
«вызова» необходимых ответных реакций важно 
наличие и у «отправителя сообщения», и у его 
«получателя» так называемых фоновых знаний, 
т. е. тех знаний о мире, культуре, традициях и пр., 
которые существуют до момента коммуникации. 
Именно необходимость в таких фоновых знани-
ях должно актуализировать проблему знания 

3 Зенин С. Н. Традиционный словесный фольклор 
и масс-медиа: тенденции взаимодействия в современном 
медиапространстве: дис. … канд. философ. наук: 24.00.01 
[Электронный ресурс] // Человек и наука. URL: http://
cheloveknauka.com/v/85275/a#?page=1 (дата обращения: 
27.10.2012).

4 Зенин С. Н. Традиционный словесный фольклор 
и масс-медиа: тенденции взаимодействия в современном 
пространстве: автореф. дис. … канд. философ. наук: 24.00.01. 
Белгород: Белгород. гос. ун-т, 2009. С. 7.

текстов фольклора, их понимания, осмысления. 
А без сохранения традиционного фольклора, его 
изучения, грамотной трактовки, постоянного це-
ленаправленного воспроизведения невозмож-
но его включение в указанные фоновые знания. 
Следовательно, и понимание текстов массмедиа, 
и необходимые реакции на них, и сила эмоцио-
нального воздействия будут неадекватными, не-
тождественными исходному тексту. И эффект от 
применения текстов фольклора будет существен-
но снижен. Это приведёт к очередному поиску 
новых выразительных средств, стилистических 
приёмов и т. д. И будут ли эти средства эквива-
ленты тем глубинным, корневым основаниям, 
которые заложены в традиционном фолькло-
ре, его ценностям, смыслам, образам, символам, 
эмоциональным реакциям, им порождаемым — ​
вызывает большие сомнения. На наш взгляд, всё 
сказанное доказывает необходимость актуали-
зации и компетентного использования тради-
ционного фольклора в деятельности современ-
ных массмедиа даже с таких прагматических по-
зиций.

Но использование текстов традиционного 
фольклора не исчерпывает суть его взаимодей-
ствия с массмедиа. Сами средства массовой ком-
муникации, в силу близости функций, специфи-
ческих признаков, способов передачи информа-
ции, могут послужить важнейшим средством ак-
туализации традиционного фольклора.

Поскольку массмедиа по своей природе, 
функциям «генетически» восходят к традици-
онному фольклору, активно используют его бо-
гатство для собственных целей, то их моральный 
долг перед ним — ​сохранение, поддержание, ак-
туализация. Но ситуация эта — ​взаимообуслов-
ленная и взаимовыгодная. Ведь сами средства 
массовой информации кровно заинтересова-
ны в его существовании и активном включении 
в пространство современной культуры. Иначе 
они теряют ценнейший источник лексики, сти-
листики, фоновые знания как источники ин-
тертекстуальности. Следовательно, сохранение, 
поддержание в активном живом состоянии тра-
диционного фольклора даст для массмедиа ещё 
большие возможности для его «эксплуатации». 
И в этом — ​одна из их культурных миссий.

Конечно, одним из механизмов актуализа-
ции может выступить собственно информиро-
вание аудитории о процессах, происходящих 
в фольклорной культуре, её феноменах, формах. 
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Но это должно быть не просто и не только доне-
сение информации о, например, фольклорных 
фестивалях, конкурсах, выставках произведе-
ний декоративно-прикладного искусства и пр. 
Это должны быть: научные и популярные об-
зоры современного состояния традиционного 
фольклора; увеличение его доли в общем инфор-
мационном потоке (высокая частота употребле-
ния); формирование его положительного ими-
джа, включающее понимание его значимости 
в современности и донесение этого понимания 
до аудитории; акцентирование его ценностей, 
норм, смысловых доминант, образов, символов; 
его большей привлекательности для современно-
го человека. А это означает его популяризацию.

Недостаточное осознание роли и значимости 
традиционного фольклора не только среди не-
профессионалов, но и среди специалистов масс-
медиа, приводит к тому, что СМК явно недоста-
точно выполняют функцию популяризации. Что 
предполагает преподнесение в доступной и, что 
очень важно, в занимательной форме, фольк-
лорной культуры в целом. Научные, научно-по-
пулярные, методические, теоретические, эмпи-
рические, прикладные материалы по традици-
онному фольклору (как и другим формам фольк-
лорной культуры, прежде всего, постфольклору) 
накоплены в достаточном количестве. Это — ​дис-
сертации, книги, монографии, учебные пособия 
и методические разработки, хрестоматии, аудио 
и видеозаписи и многое другое. Но все эти мате-
риалы звучат, как правило, только в кругу узких 
специалистов или отдельных энтузиастов. При-
чём, даже в их среде есть достаточная разобщён-
ность в организации совместной деятельности 
и более эффективного использования нарабо-
танных материалов. Как результат — ​в малой сте-
пени представлен обмен опытом и информаци-
ей среди специалистов разного профиля и, тем 
более, недостаточно сформировано представле-
ние об общей картине существования и разви-
тия фольклорной культуры, слабо учитываются 
специфичные особенности бытования современ-
ных фольклорных явлений и, прежде всего, тра-
диционного фольклора в культуре в целом. Не-
обходимо формировать такое общее представле-
ние и понимание как в кругу специалистов, так 
и у широкой общественности, в сфере массового 
культурного сознания. Именно массмедиа (с их 
широчайшим диапазоном воздействия) должны 
выступить как информационная платформа та-

кого формирования. Эта их функция в современ-
ной культуре явно не реализована. Более того, 
эти узкоспециализированные материалы и их 
значимые результаты в большей мере не извест-
ны широкому кругу общественности. Специа-
листам в области СМИ необходимо разработать 
конкретные технологии донесения информации 
о традиционном фольклоре до массовой аудито-
рии с целью активизации внимания и проявле-
ния интереса к нему, целостного его восприятия, 
адекватного понимания. Целесообразно форми-
ровать и использовать более активные варианты 
обращения к традиционному фольклору, в том 
числе, возможности публицистики (дискуссион-
ные платформы, форумы и пр.), тем самым ука-
зывать на актуальность проблемы, ведь публици-
стика освещает вопросы, занимающие домини-
рующее положение в современности.

В малой степени используются и игровые 
формы актуализации традиционного фолькло-
ра — ​конкурсы проектов, игровые программы, 
викторины и т. д.

В то же время именно СМИ «обладают ог-
ромным мобилизационным потенциалом, кото-
рый может носить как толерантный, конструк-
тивный характер, стимулируя гармонизацию 
межэтнических взаимоотношений, так и де-
структивный характер, усиливая риск этнополи-
тической дестабилизации» 5. Поэтому необходи-
мо их использовать как специальный источник 
конкретного целенаправленно формируемого 
и управляемого действия.

Следует указать, что существуют так назы-
ваемые «этнокультурные СМИ», под которыми 
понимают «СМИ, адресованные национальным 
и этническим меньшинствам (этнические, имми-
грантские, диаспоральные, иноязычные медиа)». 
Они «сохраняют культурное своеобразие, иден-
тичность и могут быть использованы для необ-
ходимой коммуникации внутри сообщества» 6. 
Однако именно узконаправленная адресация 
не позволяет выделить их из сферы массмедиа 
как пример активного грамотного представле-
ния традиционного фольклора в современной 
культуре.

5 Бирагова Б. М. Современные СМИ как актор этно
культурного взаимодействия: автореф. дис. … канд. политич. 
наук: 10.01.10. СПб.: С. — ​Петерб. гос. ун-т, 2011.

6 Смолярова А. С. Функциональное своеобразие этно
культурных медиа [Электронный ресурс] // Медиаскоп. 
URL: http://www.mediascope.ru/node/1568 (дата обращения: 
01.11.2015).
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Следовательно, информирование, популя-
ризация, пропаганда традиционного фольклора 
как способа его актуализации должны стать од-
ним из факторов его активного включения в со-
временную культуру.

Для этого необходимо выработать специ-
альные механизмы перевода материалов тра-
диционного фольклора на выразительный язык 
массмедиа. Но для этого нужны определённые 
специалисты в области массмедиа и традици-
онного фольклора (или фольклорной культуры 
в целом), которые бы не только обладали широ-
ким спектром знаний о последнем, разбирались 
в условиях его функционирования, особенностях 
развития и пр., но и умели его адаптировать, ви-
доизменять, приспосабливать, популяризиро-
вать, актуализировать средствами массмедиа. 
Перед специалистами такого рода будет стоять 
двойная задача: с одной стороны, помочь самим 
СМИ полнее и эффективнее использовать бо-
гатейший потенциал традиционного фолькло-
ра, с другой — ​использовать сами СМИ для ак-
туализации традиционного фольклора как об-
щекультурной общезначимой ценности. Но та-
ких специалистов — ​минимальное количество. 
И, более того, нет специализированной их под-
готовки. Они возникают спонтанно, как прави-
ло, являясь энтузиастами своего дела. Напри-
мер, братья А. и Г. Заволокины. Конечно, вслед за 
А. и Г. Заволокиными такие передачи стали сни-
маться на местных (региональных) телеканалах, 

устраиваться концерты гармонистов. Например, 
в Челябинске центр народной музыки «Гармонь» 
возглавил В. А. Вольфович, автор серии радио 
и телепередач об уральской культуре, таких, как 
«Никто тебя не любит так, как я», «Искры ками-
на» и др. А вот программу «Странствия музы-
канта» (телеканал «Культура») С. Владимирско-
го, в дальнейшем после смерти её создателя, стал 
вести собиратель и исполнитель С. Старостин. 
Но эта передача не получила такой же большой 
популярности. В ней рассказывается о народных 
музыкальных традициях регионов России. Но, 
поскольку сама народная музыкальная традиция 
не особо известна, и формат передачи не предпо-
лагает состязаний, ярких празднеств, а просто 
рассказ и исполнение на народных инструмен-
тах, то она и не приобрела столь широкую из-
вестность, как передача «Играй, гармонь!». Это 
ещё раз подтверждает, что только за счёт энту-
зиастов своего дела в малой степени возможна 
популяризация и актуализация традиционного 
фольклора. Спорадически такие передачи воз-
никают и дают свой социокультурный эффект, 
подтверждая, что это, в принципе, возможно. 
Следовательно, надо развивать, активизировать 
деятельность в данном направлении. В этом слу-
чае массмедиа выполнят свой социокультурный 
«моральный долг» перед традиционным фольк-
лором одновременно «обогащаясь» за его счёт 
языковыми приёмами, стилистикой, символами, 
глубинными корневыми смыслами.

Список литературы
1.	 Российская Федерация. Президент. О Стратегии национальной безопасности Российской 

Федерации: указ от 31 декабря 2015 г. № 683 [Электронный ресурс] // URL: http://www.
rg.ru/2015/12/31/nac-bezopasnost-site-dok.html (дата обращения: 5.01.2016).

2.	 Бирагова Б. М. Современные СМИ как актор этнокультурного взаимодействия: автореф. дис. 
… канд. политич. наук: 10.01.10. СПб.: С. — ​Петерб. гос. ун-т, 2011.

3.	 Владимирова Т. Н. Русский фольклор и масс-медиа: грани взаимодействия // Личность и ме-
диа: сб. ст. фак-та журналистики МГГУ им. М. А. Шолохова. М., 2011. С. 67–72.

4.	 Зенин С. Н. Традиционный словесный фольклор и масс-медиа: тенденции взаимодействия 
в современном пространстве: автореф. дис. … канд. философ. наук: 24.00.01. Белгород: Бел-
город. гос. ун-т, 2009. С. 7.

5.	 Зенин С. Н. Традиционный словесный фольклор и масс-медиа: тенденции взаимодействия 
в современном медиапространстве: дис. … канд. философ. наук: 24.00.01 [Электронный ре-
сурс] // Человек и наука. URL: http://cheloveknauka.com/v/85275/a#?page=1 (дата обращения: 
27.10.2012).

6.	 Смолярова А. С. Функциональное своеобразие этнокультурных медиа [Электронный ре-
сурс] // Медиаскоп. URL: http://www.mediascope.ru/node/1568 (дата обращения: 01.11.2015).



9

Методы и методология исследования культурных процессов

THE MASS MEDIA IN THE MAINSTREAMING  
OF TRADITIONAL FOLKLORE

Kaminskaya Elena Albertovna,
PhD in Pedagogy, associate Professor,

Head of the Department of music education,
Chelyabinsk State Institute of Culture and Art,

Ordzhonikidze str. 36 a, 454091 Chelyabinsk, Russia,
e-mail: kaminskayae@mail.ru

Abstract
The article presents the issue of potential mass media or the preservation, revival and actualization 

of traditional folklore. It examines the functions of mass communication in contemporary culture. 
The author analyzes the interaction of traditional folklore and the mass media. The article points to 
the need in specialists in the field of mass media and traditional folklore; describes the tasks that can 
be put in front of them.

Keywords
Traditional folklore, mass media, function of mass media, actualization of folklore, mass 

communication, experts in the field of mass media and folklore.



10

Гуманизм, возникнув и сложившись как иде-
ал в эпоху Возрождения, сегодня претерпевает 
подлинно «второе пришествие» как практика. 
Идея классического гуманизма трактуется кон-
цепцией человеколюбия 1. Здесь к нему примы-
кает всё то, что с этим связано: уважение, тер-
пимость, сострадание, сопереживание, забо-
та, взаимопомощь, эмпатия, сердечность и т. д. 
В XX в. в идею гуманизма прочно вросло поло-
жение А. Швейцера о «благоговении перед жиз-
нью» (А. Швейцер — ​«Культура и этика»): не ты 
определяешь жизнь на Земле и не тебе её преры-
вать — ​вот стратигема данной идеи 2.

Сегодня, в эпоху технизации, компьютери-
зации, информатизации, кибернетизации и био-
логизации расширилась практика толкования 

1 Березина Е. М. К вопросу о генезисе нравственного 
принципа милосердия // Вестник Московского государ-
ственного университета культуры и искусств. 2011. № 5. 
С. 44.

2 Швейцер А. Этика и культура. М., 1998. С. 340.

понятия гуманизма и его использования в «реа-
лити — ​эко» (Д. Браун). В связи с этим вполне 
можно выделить целый ряд моделей извращён-
ного гуманизма. Конечно, всё это можно бы было 
оценить единственным понятием антигуманиз-
ма или псевдогуманизма, но проблема состоит 
в том, что носители подобных моделей заявляют 
именно о мыслимом ими гуманизме своей пози-
ции. Представляется, что это причудливым об-
разом связано с одним из основных трагических 
событий современной истории человечества — ​
с «Чернобыльской катастрофой», с её обсужде-
нием, с её осмыслением и переосмыслением в те-
кущем пространственно-временном континуу-
ме, носящем, отнюдь не только термоядерное 
насыщение. Всё это настолько пропитало мас-
совое сознание, что обернулось рядом негатив-
ных идеологем. В связи с этим можно отметить 
несколько трендов. В последние годы всё чаще 
стали звучать в мировой сети, по радио и теле-
видению, а также и в искусстве (начало здесь 
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положил известный цикл этетизации ядерного 
взрыва С. Дали) утверждения о, якобы, превы-
шенной опасности атомного заражения, об от-
носительности его воздействия на человека. Не 
все де погибли, а немало и тех, кто выжил даже 
при бомбардировке американцами городов Хи-
росима и Нагасаки. Особенно рьяно утвержда-
ется относительность вредных последствий Чер-
нобыля. В печати и в Интернете есть масса пуб-
ликаций о том, что в окрестностях Чернобыля 
живут и здравствуют поселенцы, что природа 
благоухает, животный мир благоденствует. Скла-
дывается впечатление, что уровень радиации не 
так опасен, что все сентенции учёных есть или 
их паника, или их неточность, или попросту — ​
надуманность.

Однако имеются и другие факты и мысли. 
Вспоминается разговор с ученым-химиком из 
военно-промышленного комплекса. Он начал 
речь о неотвратимости радиационной и эпиде-
миологической опасности для человечества, о 
человеческих муках в связи с этим, а закончил 
лапидарной фразой о том, что отравляющие газы 
(ОГ) есть самое гуманное средство освобожде-
ния людей от страданий умирания: «Человек 
засыпает — ​и всё». Вот он — ​новоявленный «не-
кро — ​гуманизм». Он также проявляется сегодня 
в форме идеи и практики медицинской эвтана-
зии, широко охватившей современный мир, ак-
тивно затрагивает и сегодняшние проблемы пе-
ресадки человеческих органов.

После Чернобыля общечеловеческое гума-
нитарное сознание всколыхнулось. Но векто-
ры его развития пошли в разные стороны. Да, 
Чернобыльские события реально остановили 
шаги к третьей мировой войне. Ужас её послед-
ствий охладил «ястребов». Чернобыль знамено-
вал окончание гонки ядерного вооружения. Ока-
залось, что опасность катастрофы от устарев-
шего арсенала ядерных боезапасов — ​страшнее 
и актуальнее. На данной основе родилось поня-
тие «внутренняя ядерная угроза», которая пре-
высила «внешнюю ядерную угрозу». Наконец, 
последствием Чернобыля явилось осуществле-
ние грандиозного сокращения вооружения и его 
производства, перевод на рельсы конверсии обо-
ронного промышленного комплекса. Эти шаги — ​
явленное гуманное движение.

Однако, как говорят: «Недолго музыка иг-
рала». Вскоре «ястребы» подняли головы и на-
шли новые «маршруты» своего милитаристско-

го курса. Один, чуть ли не генерализованный, 
обернулся идеей «высокоточного оружия». Суть 
его в том, что надо избегать тотального уничто-
жения (это, мол, негуманно), а уничтожать (!) 
избирательно. Вот и возник феномен «милита-
ри — ​гуманизма». «Избирательность» в виду ин-
струментальных, человеческих, организаторских 
и технологических ошибок обернулась массовым 
уничтожением мирных жителей, участников ше-
ствий, свадебных празднеств, а также госпита-
лей, жилых кварталов и культурных центров 
в Афганистане, Ливии, Сирии. А ведь существу-
ет ещё и принятый в своё время «рериховский» 
пакт о ненападении на объекты культуры. Есть 
и К. Рерихом созданный знак неприкасаемо-
сти таких центров. Существует и медицинский 
«Красный крест». Однако и в Сирии, и на Донец-
кой земле современный «милитари» равнодушен 
к ним, и его прицел бесстрастно расстреливает 
и больницу, и школу, и детский сад, и младенче-
скую кроватку в квартире дома. Сегодня актив-
но развивается (США) идея атомных зарядов 
ограниченного действия («тактического назначе-
ния»). Всё это сопровождается сентенциями о че-
ловечности. Однако осуществление данной идеи 
на практике оборачивается антигуманизмом.

«Чернобыль» парадоксальным образом от-
разился и в таком современном антигуманном 
явлении, как терроризм, в агрессивной форме 
«джихада», «смертников», террористических ак-
тов. Терро-«гуманизм» утверждает «спасение» 
и террориста («смертника»), и тех, кого умерщ-
вляют (?). Ибо это всё делается, якобы, во имя 
Аллаха, от его имени, по его призыву и благово-
лению. Такая нелепая позиция, конечно, извра-
щает религиозный гуманизм, но она существует 
и действует сегодня, приобретая, увы, чуть ли не 
массовый характер в ряде исламских стран.

Главной идеей подлинного либерализма 
и демократии является именно человек, его бла-
госостояние, его жизнь во всех проявлениях 3. 
Однако и здесь можно увидеть «чернобыльский» 
след. Он коренится в явлении информационной 
социальной практики «умаления», «затушёвыва-
ния», а то и «забвения» трагизма катастрофиче-
ских событий в мире. Данное явление проявило 
себя уже в Чернобыльские дни и позже, а сейчас 

3 Тихонова В. А. Глобализация и проблемы культур-
но-национальной идентичности // Вестник Московского 
государственного университета культуры и искусств. 2015. 
№ 3. С. 32.
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оно модифицируется в «затушёвывании» и «за-
малчивании» человеческих жертв, угроз миру со 
стороны событий в различных частях планеты, 
инициируемых агрессивными силами. В реаль-
ном аспекте жизнь человека в Европе возрастает 
в своей самоценности (и это важнейший гумани-
стический принцип), а цена жизни где-то в Аф-
рике или в Новороссии оценивается ничтожно. 
Здесь нельзя не сказать о современной западно-
европейской теории «радикальной» демократии, 
сформированной именно в 80-х гг. прошлого 
века. Она впитала в себя идею евроцентризма, 
суть которой в разделении мира на «варваров» 
(«ватники», «совки», «недочеловеки», «колора-
ды», «дауны» — ​в сегодняшней лексике сторон-
ников евроцентризма) и на «прогрессивных ев-
ропейцев».

Как и во времена колониализма, «гуманизм» 
в данной теории вырождается в идею истреб-
ления «недочеловеков» «во имя высоких» целей 
некоего цивилизационного прогресса. Вот и от-
чётливый портрет «тоталитарного гуманизма» 
XX — ​XXI вв. либерально-демократического со-
держания. Кстати, именно так можно понять 
и жёсткие бесчеловечные «санкции» США и Ев-
ропы в отношении населения (именно так!) Рос-
сии, которые вполне можно именовать «эконо-
мической войной» в совокупности с информа-
ционной войной. Однако война — ​это крайняя 
форма антигуманизма. Здесь — ​или «Чернобыль» 
ничему не научил Европу, или он своей радиа-
цией перевернул, исчернил сознание части ев-
ропейского истеблишмента, и, к сожалению, это 
наблюдается и у части нашей родной интелли-
генции. Именно так можно, например, тракто-
вать пресловутый «Трактат о толпе» яблочника 
С. Митрохина, в котором он призывает «впры-
скивать» в «рыхлое тело» постсоветского насе-
ления идеологические инъекции для того, чтобы 
переделать людей в интересах проевропейского 
цивилизационного эффекта 4.

Между тем итальянский публицист, писа-
тель, общественный деятель Джульетто Кьеза 
в книге «Вместо катастрофы» (2014 г.) пишет 
о том, что в современном манипулятивном ин-
формационном пространстве главная террито-
рия, которую надо защитить людям, есть ин-
теллект. В этом сегодня, заявляет он, проявляет-

4 Хан О. Майдан и теория «прогресса». Почему либера-
лы и радикальные националисты стали союзниками // Ли-
тературная газета, № 1–2. 21 января 2016 г. С. 19.

ся подлинный гуманизм, защита самой жизни, 
«фундаментальное право человека — ​жить» 5. «На 
севере Италии, — ​продолжает он, — ​аудитории 
в 400 человек я задал вопрос: “Сколько людей по-
гибло на Украине?” Молчат. Многие даже спра-
шивают: “Что, действительно погибли?” Я ска-
зал: “Да, погибли. Сколько, кто из вас знает?” 
Один поднял руку: “Тысяча человек”. А есть ин-
формация секретной службы Германии — ​50 ты-
сяч человек. Но публика не знает… Система ин-
формации, — ​заключает он, — ​полностью направ-
лена на то, чтобы нас [на Западе — ​Р.В.А.] об-
манывать. Люди думают, что живут свободно. 
Но они в тюрьме… Это буквально: быть или не 
быть? Жить или не жить? И — ​как жить, с каки-
ми ценностями? Массово убивая друг друга?» 6 
Здесь необходимо ещё сказать о том, что сегодня 
СМИ очень часто становятся «радиационным 
следом», наподобие «следа Чернобыля». Они уби-
вают саму идею гуманизма. Они демонизируют 
человека, ввергают его в агрессивное состояние. 
Здесь в полной мере проявляет себя и рождённая 
в США идея «гуманитарных интервенций» — ​ду-
ховного вторжения под лозунгом защиты демо-
кратии и прав человека. Демонизация сознания 
особенно зримо осуществляется в идеологии 
ИГИЛ. По отношению к ней вполне приемле-
мо сказать, что в данном случае явно предстаёт 
механизм «уничтожения и расчеловечевания» 
(Петер Вайс), как наиболее крайняя форма ан-
тигуманизма. ИГИЛ нарушает все представле-
ния о культуре многоликого человечества, но 
это лишь видимая часть айсберга: тут ещё анти-
культура, социокультурная евгеника.

Всё это демонтирует культуру вообще, под-
капываясь под самые основы её памяти.

Между тем, сам Чернобыль и его послед-
ствия, действительно, реально зримая гумани-
тарная катастрофа. Но она, вместе с тем, заста-
вила коренным образом пересмотреть научный 
концепт использования атомной энергии в мир-
ных целях, сосредоточив внимание на безопас-
ности, на средствах, формах предупреждения 
и защиты от ЧС в ходе эксплуатации оборудова-
ния и технологических процессов атомных элек-
тростанций (работы академика А. П. Алексан-
дрова). Она активизировала разработку, альтер-
нативных атомным форм добычи электроэнер-
гии: проект «Токомак», солнечная энергетика, 

5 Литературная газета. № 49. 10–16 декабря 2015 г. С. 3.
6 Кьеза Д. Вместо катастрофы. М., 2014. С. 112.
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ветряные, биоэлектростанции и т. д. Она показа-
ла уязвимость жизненных процессов на планете 
Земля. Она подтолкнула к разработке междуна-
родных гуманитарных экологических проектов 
по защите земной атмосферы. Она вызвала не-
обходимость решения вопросов медицины ка-
тастроф, сгенерировала рождение специальных 
отраслей медицины, использующих радиоактив-
ные препараты и инструментальные технологии. 
Таким образом, после Чернобыля научно-техни-
ческий и технологический прогресс обрел ярко 
выраженный этико-гуманитарный характер, что, 
кстати, противоречит некоторым установкам 
современного концепта трансгуманизма 7. Одна-
ко Чернобыльская катастрофа унесла и уносит 
немало жизней людей вчера и сегодня. Она, как 
зияющая рана в теле нашей планеты Земля, кото-
рая всё ещё кровоточит и может вскрыться, яв-
ляя своё антигуманистическое сущее.

Некоторое время назад ООН опубликовала 
следующие данные. Общее число людей, погиб-
ших вследствие чернобыльской аварии или могу-
щих погибнуть в будущем в течение продолжи-
тельности жизни аварийных работников и лиц, 
постоянно проживающих в наиболее загрязнён-
ных районах, составляет около 4000 человек. 
В это число входят приблизительно 50 аварийных 
работников, погибших от острой лучевой болез-
ни, и 9 детей, умерших от рака щитовидной же-
лезы. В общей численности выделяют ещё при-
мерно 3940 человек, которые, согласно оценке, 
могут умереть от рака и лейкоза в результате ра-
диационного облучения (из общей численности 
200000 аварийных работников, участвовавших 
в работах в 1986-1987 гг.). А так же 116000 эва-
куированных лиц и 270000 жителей наиболее за-
грязнённых территорий (что в сумме составляет 
приблизительно 600000 человек). Эти три основ-
ные группы получили более высокие дозы облу-
чения среди всех людей, подвергшихся облуче-
нию в результате чернобыльской аварии. Среди 
указанных выше 600000 человек могут умереть 
от последствий радиационного воздействия до 
5000 человек. Приблизительно четверть из них, 
в конечном счёте, умрёт от спонтанного рака, 
не вызванного облучением в результате черно-
быльской аварии. Радиационно-индуцирован-

7 Ремизов В. А. Всемирный форум духовной культуры 
(Астана, 2010 г.): констатация и перспективный анализ // 
Вестник Московского государственного университета куль-
туры и искусств. 2010. № 6. С. 13.

ное увеличение заболеваемости примерно на 3% 
будет трудно обнаружить 8. Однако в группе лю-
дей, участвовавших в аварийно-восстановитель-
ных работах, которые получили наиболее значи-
тельное облучение, некоторый рост конкретных 
форм рака (например, лейкоза) уже наблюдался. 
Путаница в отношении последствий аварии воз-
никла в связи с тем, что тысячи людей на загряз-
нённых территориях умерли по естественным 
причинам. Кроме того, широко распространив-
шееся ожидание недомогания и тенденция свя-
зывать все проблемы здоровья с радиационным 
облучением привели к тому, что местные жите-
ли стали считать, что число смертей в результате 
чернобыльской аварии было гораздо более высо-
ким, чем на самом деле. Иными словами, люди 
могут ещё приблизить свою кончину чувством 
страха от реальности «Чернобыльского следа». 
Это тоже — ​гуманитарная проблема.

На данном фоне во всю мощь снова демон-
стрируется картина противоречия между науч-
но-техническим прогрессом (НТП) и человеком. 
И как тут не вспомнить известные строки поэта 
А. Вознесенского: «Все прогрессы реакционны, 
если рушится человек». Чернобыльская АЭС, 
к сожалению, проектно не всё учитывала в смыс-
ле безопасности. Понадобился толчок. Не всё 
учли, в данном вопросе, взявшие проект США 
при строительстве АЭС, японцы, а теперь вот 
сливают сотнями и тысячами тонн радиацион-
ной воды в Мировой океан (Фукусима).

Большой гуманист, выдающийся русский пи-
сатель В. Распутин в своей знаменитой повести 
«Прощание с Матёрой» показал трагизм жизни 
простых людей, столкнувшихся неотвратимо-
стью реализации одной из проблем научно-тех-
нического прогресса. Это касалось строительства 
гидростанции на веками обживаемых землях. 
То же касается новых технологий, «убивающих» 
реки, уничтожающих поселения, разрушающих 
уклад жизни малых народов страны. Это каса-
ется и ирригационных сооружений, и преслову-
той генномоделированной продукции сельского 
хозяйства.

Даже такая важная и необходимая сегодня 
отрасль медицины как трансплантология тре-
бует, наряду с технологическими вопросами, 

8 Медицинские последствия аварии на ЧАЭС: заоч-
ные и фактические данные национального регистра. Об-
нинск, 2014. С. 21.
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решения, прежде всего, нравственных и право-
вых аспектов чисто гуманитарного плана.

Здесь возникает ещё одна гуманитарная за-
дача. Она отчасти футурологическая. Каким мы 
хотим видеть в будущем мир и человека? Чело-
века как холодного рационалиста по отноше-
нию к природе, к атмосфере, к «другим», к «ино-
му в другом»? Или человека — ​гуманиста, умею-
щего найти грамотный консенсус с природой 
и не забывающего, что все мы — ​люди связаны 
общим пространством, что самое бесценное — ​
это жизнь, это существование всей экологиче-
ской среды? Гуманитарным смыслом пропита-
на, в контексте «следа Чернобыля», и заповедь 
медиков «Не навреди», обращённая к разработке 
и реализации (часто поспешных) научных про-
ектов. К ним можно отнести такие, как «Поворот 
сибирских рек», строительство объектов типа 
«Бумажно-целлюлозного комбината» на берегах 
мировой жемчужины — ​озера Байкал. Осторож-
ности требует процесс прокладки нефтеводоро-
дов через дно морей, технологическое насыще-
ние нашего северного побережья. Эта сегодня 
уже решаемая задача имеет очень много гума-
нитарных измерений: вода, берег, материковое 
пространство, флора, фауна и, конечно, — ​сам 
человек.

Среди гуманитарных проблем, поставлен-
ных на повестку дня Чернобылем, — ​это и ныне-
шняя кибернетизация, во многом подменяющая 
человека, которая исповедует, условно говоря, 
только учтённый ряд разрешений — ​запретов. 

Что учтено здесь? Чего здесь меньше, чего боль-
ше? Где здесь человек, его чувства, эмоции, его 
желания, его воля? Если это последнее исклю-
чается, то что: хорошо это или плохо? Когда хо-
рошо, когда плохо? Вот очень короткий гумани-
тарный вопросник, повисающий в воздухе ки-
берауры. А пока всё ещё ищется ответ, постмо-
дернизм уже оперирует понятием «симулякр», 
«гипертекст», «ризома» и, похоже, отрывает че-
ловека от киберпространства, превращая очело-
веченный мир в «симулякративный». Опять че-
ловек отчуждается?

И волей-неволей ассоциативно возникает 
облако Чернобыля, напоминающее, что всегда 
человек есть первое и последнее звено в этом 
постиндустриальном, информационном, кибер-
нетическом мире, и только он является «мерой 
всех вещей» (Т. Гоббс) и явлений. Компьютеры 
пока не готовы решить задачу за наш противо-
речивый разум.

Таким образом «чернобыльский след» не 
смыт, не пропал, не исчез. Он зрим. Он злобо-
дневен. Он актуален, прежде всего, как гумани-
тарная проблема, остро стоящая перед человеком 
и человечеством XXI в. Принижать «опыт Черно-
быля», демонтировать его нельзя. Этот след ра-
диоактивно проник и существует в различных 
формах гуманитарной сферы жизни общества, 
которая нуждается в анализе и объективном ис-
следовании её феноменов, в интересах настояще-
го и будущего человека, человечества, цивилиза-
ции и культуры.
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В развитии русского музыкального театра 
одним из важнейших событий конца ХIХ в. ста-
ла реформа оперного сценического искусства, 
выдвинувшая отечественную оперу на первое 
место, как самый общественно-значимый жанр, 
наиболее полно представляющий национальную 
музыкально-театральную культуру.

Ключевые моменты реформаторских пере-
ломов обычно ярко бывают связаны с той или 
иной исторической фигурой. Поэтому в настоя-
щей статье будет идти речь о Савве Ивановиче 
Мамонтове (1841–1918) — ​реформаторе оперного 
искусства в России на рубеже XIX–ХХ вв.

Давно настало время заново оценить, а во 
многом и переосмыслить значение этой фигуры 

в истории русского музыкального театра, уточ-
нить его роль в ходе реформы русского оперного 
искусства. Принципиальное уточнение и карди-
нальное переосмысление необходимо как в силу 
творческой величины этой личности, так и по-
тому, что в оценке деятельности этого челове-
ка слишком многие акценты были расставлены 
неверно.

Имя С. И. Мамонтова в истории русской 
культуры и по сей день употребляется как имя 
мецената и антрепренёра. Однако совершенно 
игнорируется тот факт, что Мамонтов был од-
ним из инициаторов реформы русского оперного 
сценического искусства, выдающимся режиссе-
ром-постановщиком и театральным педагогом.
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Говоря о талантливой и очень продуктивной 
режиссёрской деятельности С. И. Мамонтова, не-
обходимо упомянуть и то, что им было поставле-
но самостоятельно и совместно с другими режис-
сёрами более 60 спектаклей, многие из которых 
вошли в историю как шедевры оперных поста-
новок: «Снегурочка» и «Псковитянка» Н. А. Рим-
ского-Корсакова, «Борис Годунов» М. П. Мусорг-
ского, «Юдифь» А. Н. Серова.

Что касается педагогической деятельности 
С. И. Мамонтова, то его следовало бы назвать ве-
ликим театральным педагогом хотя бы за то, что 
им были воспитаны два гениальных театральных 
деятеля — ​К. С. Станиславский и Ф. И. Шаляпин.

Широко известно, какую могучую творче-
скую группу художников собрал вокруг себя 
С. И. Мамонтов и сколь умело он направлял их 
внимание на реформаторские задачи поста-
новки оперных спектаклей. Достаточно хоро-
шо изучены и по достоинству оценены замеча-
тельные эскизы декораций и костюмов работы 
В. Д. Поленова, К. А. Коровина, В. И. Васнецова, 
И. И. Левитана, В. А. Серова, М. А. Врубеля и дру-
гих. Мамонтов к тому же был и сам талантливым 
скульптором, удостоившимся похвальных слов 
М. М. Антокольского. Профессионализм Мамон-
това в области изобразительного искусства по-
зволял ему говорить с замечательными худож-
никами его эпохи на равных.

Проследим, почему личность и деятельность 
С. И. Мамонтова, его участие в реформе оперного 
искусства остались за рамками научных исследо-
ваний. На одну из причин такого положения дел 
указывает музыковед М. О. Янковский: «Надо 
помнить, что для “всей Москвы” Мамонтов — ​
богатый купец и промышленник, строитель до-
рог — ​словом, кто угодно, только не профессио-
нал на театре. Его участие в создании Частной 
оперы расценивалось современниками главным 
образом как участие чисто меценатского плана» 1.

Да и сам Савва Иванович невольно содей-
ствовал такому мнению, не выставляя своё имя 
на афишах в качестве художественного руково-
дителя театра и режиссера-постановщика. Даже 
созданную им Московскую частную русскую опе-
ру он называл не своим именем, а именами ди-
ректоров, поочерёдно возглавлявших админи-
стративную часть дела: «Театр Кроткова», «Театр 
Винтер». Иллюстрируя вышесказанное, приве-

1 Янковский М. О. Шаляпин и русская оперная культу-
ра. Л. — ​М., 1947. С. 64.

дём выписку из «Словаря сценических деятелей», 
изданного в 1903 г., в котором ученик С. И. Ма-
монтова — ​оперный артист, а впоследствии и ре-
жиссёр Владимир Аполлонович Лосский пред-
ставлен любителям оперного искусства следую-
щим образом: «Начал артистическую карьеру 
в Московской частной опере г-жи Винтер» 2.

Ещё один пример. В газете «Новости сезо-
на» сообщается: «Артист Императорской оперы 
в Петербурге г. Шаляпин вступил в состав труп-
пы Солодовниковского театра. Дирекция в лице 
г-жи Винтер платит неустойку за г. Шаляпина» 3.

Обыватель, читая словарь или газету, ниче-
го не узнает о Мамонтове как о хозяине и худо-
жественном руководителе Московской русской 
частной оперы. Непонятно, почему Шаляпин по-
ступает в труппу Солодовникова, а не Мамонто-
ва? Да потому, что в это время Мамонтов арен-
довал помещение Солодовниковского театра. 
В то время бытовала традиция называть театры 
именами владельцев частных театральных по-
мещений.

Другая причина того, что личность С. И. Ма-
монтова оказалась в тени, относится к сфере 
постреволюционной идеологии. Его фигура была 
не вполне идеологически удобна новой — ​Совет-
ской власти (система тоталитаризма диктовала 
необходимость «подчищения» истории). Сама 
социальная принадлежность Мамонтова к се-
мье крупного капиталиста вызывала негатив-
ное отношение властей и смущало исследовате-
лей. Однако дело не только в этом, но и в некоей 
установке вульгарно-социологического харак-
тера, принятой новым правительством: прин-
цип единовластия, правящий в тоталитарном 
государстве, должен был распространиться и на 
среду оперно-сценического искусства. Для этого 
подходила фигура К. С. Станиславского, которо-
му и стали приписывать единоличную заслугу 
в реформе русского оперного театра. Я солида-
рен с мнением Бориса Владимирского, выска-
занного на международном симпозиуме 1989 г. 
«Станиславский в меняющемся мире»: «…Стоит 
вспомнить, как охотно сталинская система ас-
симилировала “систему” Станиславского и как 
широко, хотя и недобросовестно, использовала 
её в собственных интересах» 4. Понятно, что сам 

2 Словарь сценических деятелей. Вып. 5. СПб., 1903. 
С. 6.

3 Новости сезона. 1896. № 51.
4 Владимирский Б. «Система»: эстетика и политика // 

Станиславский в меняющемся мире: сб. матер. междуна-
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К. С. Станиславский ни в коей степени не может 
быть обвинён в подобной подтасовке.

Ещё одна причина недооцененности Мамон-
това-режиссёра и педагога заключается в элемен-
тарной инерции искусствоведческого мышления. 
В 1954 г. выходит в свет 26-й том «Большой со-
ветской энциклопедии», где сказано: «Мамонтов 
Савва Иванович (1841–1919) — ​видный деятель 
в области русского искусства, меценат. Крупный 
промышленник» 5. Заметим, что видными дея-
телями искусства в этой энциклопедии называ-
ли всех антрепренёров, всех меценатов, всех чи-
новных лиц, критиков и др. Отметим также, что 
авторы энциклопедической статьи отнеслись 
к памяти С. И. Мамонтова так невнимательно, 
что неправильно указали дату его смерти. В дей-
ствительности Савва Иванович скончался 6 ап-
реля 1918 г.

В 1964 г. выходит «Театральная энциклопе-
дия» со статьёй о Мамонтове: «Мамонтов, Сав-
ва Иванович (1841–1918) — ​русский театраль-
ный деятель. М. был крупным промышленником. 
В 1885 М. открыл Московскую частную оперу» 6. 
В статье нет указания на то, что С. И. Мамонтов 
был реформатором оперно-сценического искус-
ства, хотя от специального издания ожидается 
полнота творческой биографии, по крайней мере, 
ключевых фигур в истории театра.

В 1965 г. Академия наук СССР, Институт ис-
тории искусств Министерства культуры СССР 
издают труд Ю. С. Калашникова «Эстетический 
идеал К. С. Станиславского». Вот точка зрения 
автора этого капитального исследования: «Ста-
ниславский был очень близок с С. И. Мамонто-
вым, между ними велась оживлённая переписка. 
Нет никакого сомнения в том, что реформа деко-
рационного дела, осуществлённая в Частной опе-
ре, оказала глубокое влияние на К. С. Станислав-
ского, готовящегося к самостоятельной профес-
сиональной актёрской и режиссёрской работе» 7.

С точки зрения Ю. С. Калашникова, рефор-
ма в Московской опере произошла только в де-
корационном деле. Не сказано ни слова о самом 
главном — ​о реформе русского оперно-сцениче-
ского искусства на рубеже ХIХ–ХХ вв. Эта ре-

родного симпозиума 27 февраля — 10 марта 1989 г. М., 1994. 
С. 68.

5 Большая советская энциклопедия. М., 1954. Т. 26. 
С. 193.

6 Театральная энциклопедия. М., 1964. Т. 3. С. 668.
7 Калашников Ю. С. Эстетический идеал К. С. Стани-

славского. М., 1965. С. 26.

форма состоялась, в первую очередь, благодаря 
усилиям С. И. Мамонтова не только как мецена-
та, но главным образом как идейного вдохнови-
теля, художественного руководителя и режиссе-
ра-постановщика созданной им Частной оперы, 
известной всему миру, в связи с гениальными ра-
ботами в этом театре Ф. И. Шаляпина.

По прочтении научного изыскания Ю. С. Ка-
лашникова создаётся впечатление, что ни 
С. И. Мамонтов, ни Ф. И. Шаляпин не оказали 
никакого влияния ни на эстетическую позицию 
К. С. Станиславского, ни на формирование его 
эстетического идеала.

Не думаю, что Ю. С. Калашников не знал 
о роли Мамонтова и Шаляпина в реформе опер-
но-сценического искусства. Видимо, подобное 
умалчивание диктовалось всё теми же цензур-
ными, идеологическими соображениями: Ма-
монтов — ​капиталист, Шаляпин — ​эмигрант-дис-
сидент.

В 1974 г. издаётся интересная и содержа-
тельная книга А. А. Гозенпуда «Русский оперный 
театр на рубеже ХIХ и ХХ веков и Шаляпин», 
в которой автор, к сожалению, только косвен-
но указывает на истинное значение личности 
С. И. Мамонтова в реформе русского оперно-
сценического искусства. Он утверждает, что 
«деятельность Частной оперы и возникновение 
в 1898 г. Московского Художественного театра — ​
явления до известной степени параллельные. Для 
оперного театра антреприза С. И. Мамонтова 
была тем же, что МХТ для драмы» 8.

В 1976 г. выходит в свет третий том «Музы-
кальной энциклопедии». И в этом издании имя 
С. И. Мамонтова как реформатора тоже не упо-
минается.

В предисловии ко второму изданию книги 
«Станиславский — ​реформатор оперного искус-
ства» (первое издание: М., 1977) исследователь 
О. С. Соболевская, говоря о С. И. Мамонтове, 
осторожно использует обтекаемые формулиров-
ки: «Опера, как драма тех лет, настоятельно тре-
бовала коренных реформ и, прежде всего, жда-
ла целенаправленного руководства — ​режиссёра. 
Совершенно закономерно в эти годы рождается 
театр С. И. Мамонтова — ​Московская частная 
русская опера (1885–1904). Здесь впервые, соб-
ственно говоря, и появляется режиссёр — ​орга-
низатор спектакля, воспитатель, пропагандист 

8 Цит. по: Боровский В. Е. Московская опера С. И. Зи-
мина. М., 1977. С. 13.
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определённых идей, а не “разводящий господ 
актёров”. Впервые у Мамонтова утверждается 
и подлинный художник спектакля, а не декора-
тор-ремесленник “дворцового” или “пейзанско-
го” интерьера» 9. Однако из вышеприведённой 
цитаты не следует, что именно С. И. Мамонтов 
является одним из первых реформаторов опер-
ного сценического искусства.

В 1985 г. публикуется книга В. П. Россихи-
ной «Оперный театр С. Мамонтова», воспол-
нившая заметный пробел в истории русской му-
зыкально-театральной культуры. К неоспори-
мым достоинствам этой работы следует отнес-
ти правдивую передачу автором исторических 
сведений. Однако стремление увязать истори-
ческие факты с общепринятым мнением, при-
писывающим проведение оперной сценической 
реформы одному только К. С. Станиславскому, 
привело к возникновению ряда досадных про-
тиворечий.

Более того, впервые так подробно представ-
ляя читателю личность С. И. Мамонтова как со-
здателя и художественного руководителя, как 
режиссера-постановщика и театрального педа-
гога, В. П. Россихина, тем не менее, утверждает: 
«Московская частная опера реформы театра осу-
ществить не смогла… И всё же огромной исто-
рической заслугой Частной оперы несомненно 
является не только выдвижение, но и частичное 
решение ни кем ещё не решавшихся вопросов 
оперно-сценического мастерства… Приступая 
к практической разработке системы воспитания 
певца-актера, Станиславский нередко приводил 
примеры из опыта Мамонтова… И система Ста-
ниславского с её методом научного исследования 
актёрского творчества легла в основу реформы 
оперной сцены» 10.

Подобные противоречивые высказывания 
ещё раз подчёркивают определённую тенденци-
озность в приписывании проведения реформы 
только К. С. Станиславскому, тогда как из кон-
текста книги ясно, что практически до Стани-
славского оперно-сценическую реформу осуще-
ствляли С. И. Мамонтов, художники Абрамцева, 
Ф. И. Шаляпин и С. В. Рахманинов.

Доказательством того, что реформа нача-
лась ещё при С. И. Мамонтове, являются триум-

9 Кристи Г. В., Соболевская О. С. Станиславский — ​ре-
форматор оперного искусства. М., 1983. С. 4.

10 Россихина В. П. Оперный театр С. Мамонтова. М., 
1985. С. 56–57.

фальные гастроли Московской частной оперы 
в Санкт-Петербурге и необычная реакция прес-
сы, отмечавшей принципиально новое явление 
в жизни русской оперы.

Следует добавить, что именно В. П. Росси-
хина является автором статей о С. И. Мамонто-
ве и в театральной, и в музыкальной энцикло-
педиях.

В том же 1985 г. издательство «Просвеще-
ние» выпускает книгу «Очерки истории русской 
культуры начала ХХ века» известного советского 
историка культуры, профессора исторического 
факультета Московского государственного уни-
верситета им. М. В. Ломоносова Сергея Сергее-
вича Дмитриева. Он пишет: «Душой московской 
частной оперы был крупный промышленник, 
меценат и театральный деятель Савва Иванович 
Мамонтов… После закрытия частной оперы Ма-
монтова (одолели денежные трудности) её дело 
продолжил Оперный театр С. И. Зимина — ​теа-
трального деятеля» (здесь и далее курсив мой. — ​
Н.К.) 11.

С. С. Дмитриев неправильным указанием 
причины закрытия Московской частной оперы — ​
«одолели денежные трудности» — ​продемонстри-
ровал своё непонимание самой сути реальных 
исторических событий. Кроме того, С. С. Дми-
триев дал нам пример терминологического штам-
па, уравняв С. И. Мамонтова и С. И. Зимина од-
ним и тем же званием «театрального деятеля». 
С. И. Мамонтов, безусловно, отличался своим 
меценатством даже от таких фигур, как Треть-
яков и Бахрушин, поскольку Третьяков только 
собирал картины, но не писал их, а С. И. Мамон-
тов занимался театральным творчеством на вы-
сочайшем для того времени уровне.

Растянувшийся во времени процесс восста-
новления исторической справедливости в эсте-
тической науке по отношению к С. И. Мамонтову 
подтверждается и публикацией в журнале «Му-
зыкальная жизнь» за 1995 г., в котором под спе-
циальной рубрикой «Русские меценаты» появи-
лась статья С. Воскобойниковой «Савва Велико-
лепный». Автор отмечает, что С. И. Мамонтова 
называли Саввой Великолепным «по аналогии 
со знаменитым покровителем искусства Лорен-
цо Медичи (Великолепным)» 12.

11 Дмитриев С. С. Очерки истории русской культуры 
начала ХХ века. М., 1985. С. 210.

12 Воскобойникова С. Савва Великолепный // Музы-
кальная жизнь. М., 1995. № 1. С. 29.
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Вновь перед нами односторонний взгляд на 
одну из ключевых фигур оперной культуры кон-
ца ХIХ — ​начла ХХ в.

Даже если автор ставил перед собой чрез-
вычайно узкую задачу — ​показать Мамонтова 
лишь как «просвещённого жертвователя», нель-
зя было не упомянуть о его огромных заслу-
гах перед русской культурой в качестве рефор-
матора оперно-сценического искусства. Вновь 
произошло смещение акцентов, и имя Саввы 
Ивановича оказалось лишённым его истинно-
го значения.

В противовес указанным выше исследовани-
ям и статьям, в которых творческая деятельность 
С. И. Мамонтова либо недооценена, либо оцене-
на неверно, особенно важно выделить высказы-
вания и обобщения авторов, которые уже мно-
го десятилетий тому назад поняли историческое 
значение С. И. Мамонтова именно как реформа-
тора и нередко говорили о нём как об одном из 
первых профессиональных режиссеров-поста-
новщиков русских опер.

Основание С. И. Мамонтовым в 1885 г. Мо-
сковской частной оперы фактически стало нача-
лом реформы оперного сценического искусства. 
Подчеркнём, что это произошло за добрые две-
надцать лет до открытия К. С. Станиславским 
и Вл.И.Немировичем-Данченко Московского ху-
дожественного театра и за десятилетия до того, 
как Станиславский вплотную занялся вопроса-
ми подготовки оперных артистов и оперной ре-
жиссуры.

Ещё в 1899 г., когда С. И. Мамонтов нахо-
дился в состоянии психологического шока из-за 
несправедливого ареста и напряжённо ожидал 
суда, группа «абрамцевских художников» напи-
сала ему следующее письмо с целью выразить 
своё отношение к его деятельности в Москов-
ской частной опере: «Сколько намечено и вы-
полнено в нашем кружке художественных за-
дач и какое разнообразие: поэзия, музыка, жи-
вопись, скульптура, архитектура и сценическое 
искусство чередовались… Ты как прирождён-
ный артист сцены начал на ней создавать но-
вый мир истинно прекрасного. Все интересую-
щие и живущие действительным искусством 
приветствовали твой чудесный почин. После 
“Cнегурочки”, “Садко”, “Царя Грозного”, “Ор-
фея” и других всем эстетически чутким людям 
уже трудно стало переносить шаблонные чуде-
са бутафорского искусства. Мир художествен-

ного театра и есть мир твоего действительного 
творчества. В этой сфере искусства у нас твоими 
усилиями сделано то, что делают признанные 
реформаторы в других сферах, и роль твоя для 
нашей русской сцены является неоспоримо об-
щественной и должна быть закреплена за тобой 
исторически» 13.

К сожалению, призыв художников не услы-
шан до сих пор. Сложившаяся и в официальных 
академических, и в театральных кругах ложная 
традиция относиться к С. И. Мамонтову только 
как к меценату, заставляет нас теперь, по про-
шествии более сотни лет после призыва «худож-
ников Абрамцева» (1899), настаивать на восста-
новлении исторической справедливости и на 
восполнении настоящей историко-эстетической 
потери.

«Быть может, — ​как справедливо пишет про-
фессор В. А. Разумный, — ​эти эстетические поте-
ри предопределяются всем ходом развития ис-
кусства, которое раз “забыв” о прошлом, затем 
в иной исторический период “вспоминает” его 
и пытается воскресить» 14. Хотелось бы надеять-
ся, что так оно и произойдёт.

Оценка, данная Мамонтову «абрамцевскими 
художниками», может быть дополнена кратким, 
но очень веским словом С. В. Рахманинова: «Ма-
монтов был рождён режиссёром. Да, Мамонтов 
был большой человек и оказал большое влияние 
на русское оперное искусство. В некотором отно-
шении влияние Мамонтова было подобно влия-
нию Станиславского на драму» 15.

Поскольку в высказывании Рахманинова со-
держится сравнение Мамонтова со Станислав-
ским, мне представляется целесообразным при-
вести далее обобщающую оценку Станиславским 
творческой деятельности Мамонтова: «Мамон-
тов, давая артистам ценные указания по вопро-
сам грима, жеста, даже пения, вообще по вопро-
сам создания сценического образа, дал могучий 
толчок культуре русского оперного дела: выдви-
нул Шаляпина, сделал при его посредстве по-
пулярным Мусоргского, забракованного мно-
гими знатоками, создал в своём театре огром-
ный успех опере Римского-Корсакова “Садко” 

13 Цит. по: Мамонтов В. С. Воспоминания о русских 
художниках. Абрамцевский художественный кружок. М., 
1951. С. 109–111.

14 Разумный В. А. О природе художественного обобще-
ния. М., 1960. С. 124.

15 Рахманинов С. В. Литературное наследие. М., 1978. 
Т. 1. С. 55.
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и содействовал этим пробуждению его твор-
ческой энергии и созданию “Царской невесты” 
и “Салтана”, написанных для мамонтовской опе-
ры и впервые здесь исполнявшихся. Здесь же, 
в его театре, где он показал нам ряд прекрасных 
оперных постановок своей режиссёрской работы, 
мы впервые увидели вместо прежних ремеслен-
ных декораций ряд замечательных созданий ки-
сти Васнецова, Поленова, Серова, Коровина, ко-
торые вместе с Репиным, Антокольским и дру-
гими лучшими художниками того времени по-
чти выросли и, можно сказать, прожили жизнь 
в доме и семье Мамонтова» 16.

В приведённом обобщающем высказывании 
К. С. Станиславского мне представляется важ-
ным особо выделить следующие моменты, кото-
рые ясно проглядывают в словах Станиславско-
го и характеризуют реформаторские концепции 
творчества С. И. Мамонтова:

1) подход к режиссуре с точки зрения худо-
жественной постановочной концепции (в про-
тивовес старому — ​чисто ремесленному взгляду 
на режиссуру);

2) работа с актёром над созданием сцени-
ческого образа как основа оперной постановки 
нового типа;

3) взгляд на задачи пения, пластики (жеста), 
театрально-декорационной живописи, грима как 
на взаимодействующие составные части сцени-
ческого образа.

Одно место в характеристике, которую Ста-
ниславский дал деятельности Мамонтова для её 
правильного понимания, необходимо разъяс-
нить особо. Слова «указания по вопросам… даже 
пения» разумеется, нельзя понимать в пренебре-
жительном значении по отношению к вокально-
му искусству. Совсем наоборот! Станиславский 
констатирует тот известный ему факт, что Ма-
монтов, в отличие от большинства режиссёров 
той эпохи, не просто владел основами вокаль-
ной техники, а был великолепным профессио-
нальным певцом: он в своё время учился пению 
в Италии, его даже приглашали в один из пре-
стижных миланских оперных театров для испол-
нения ведущих ролей.

После Октябрьской революции 1917 г. о Ма-
монтове в советской России почти перестали го-
ворить, и такое положение сохранялось ровно 
30 лет. Лишь после окончания Великой Отече-

16 Станиславский К. С. Моя жизнь в искусстве // Собр. 
соч. М., 1954. Т. 1. С. 83–84.

ственной войны, в 1947 г. вышла книга М. О. Ян-
ковского «Шаляпин и русская оперная культура», 
где автор справедливо и смело для того времени 
отмечал: «Интересно, что мамонтовско-шаля-
пинский театр развивается независимо от воз-
никающего в 1898 году Художественного теа-
тра и, хотя принято считать, что реформа музы-
кального театра — ​дело рук именно К. С. Стани-
славского и Вл.И. Немировича-Данченко, но по 
существу — ​это дело рук Мамонтова, Шаляпина 
и художников Абрамцева. И нужно выразить 
сожаление, что наша молодая наука о театре до 
сих пор не вскрыла того факта, что, идя путями, 
близкими к драматическому, — ​музыкальный те-
атр России встал на путь реформы независимо 
от Художественного театра. Это не умаляет ве-
ликих заслуг МХТ, это лишь свидетельствует 
о том, что созрело время для воплощения новых 
эстетических идей, и что идеи эти уже носились 
в воздухе» 17.

В 1952 г. ученик и ассистент К. С. Станислав-
ского профессор Г. М. Кристи практически под-
держал это заявление в книге «Работа Стани-
славского в оперном театре», не ссылаясь, одна-
ко, на М. О. Янковского: «Мамонтова по праву 
считают зачинателем оперной сценической ре-
формы» 18.

Лучше всего об историческом наследии и раз-
махе творческой деятельности С. И. Мамонтова 
в опере говорит тот факт, что Савва Иванович 
оставил после себя целых три очень значитель-
ных Школы:

1) школу театральных художников;
2) школу оперных артистов (многие из кото-

рых перенесли потом мамонтовские традиции на 
сцены императорских театров и частных театров 
многих городов Российской империи);

3) школу оперных режиссеров-постанов-
щиков.

С. И. Мамонтов все ещё ждёт признания как 
один из первых реформаторов русской опер-
ной сцены не только в среде профессионалов, 
но и среди широкой публики, среди всех, кому 
небезразлична судьба русского оперного ис-
кусства.

17 Янковский М. О. Шаляпин и русская оперная куль-
тура. С. 170.

18 Кристи Г. В. Работа Станиславского в оперном теа-
тре. М., 1952. С. 51.
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В гуманитарных науках: философии, эсте-
тике, искусствознании утвердилось признание 
того факта, что роль искусства является опреде-
ляющей как в духовном мире человеческой лич-
ности, так и в процессе формирования культур-
ного пространства современного общества. Из 
этого вытекает, во‑первых, требование всеобщ-
ности художественного образования, необходи-
мого всем детям, всему молодому поколению, но 
имеющего разные целевые задачи и установки, 
уровни постижения, различные степени прак-
тического овладения художественно-творческой 
деятельностью. И, во‑вторых, требование непре-
рывности художественного воспитания и обра-
зования, которые, начинаясь в раннем детстве, 
должны быть непременным, системным компо-
нентом всех других видов и форм образователь-
ной практики, сопровождающей современного 
цивилизованного человека на его жизненном 
пути.

Однако методологическое и теоретическое 
осмысление конкретных принципов, направле-
ний, видов и форм художественного образова-
ния подрастающего поколения в российской об-

разовательной системе ещё очень отстаёт — ​как 
от названных выше краеугольных положений 
науки, так и от передовой инновационной прак-
тики отдельных учителей-энтузиастов, ищущих 
наиболее эффективные пути их реализации. Не-
обходимая в наши дни философия художествен-
ного образования как важная отрасль филосо-
фии образовании в отечественной науке, к со-
жалению, ещё находится на самой ранней стадии 
развития. Не этим ли объясняется тот порази-
тельный факт, что даже в новых, вышедших в по-
следние годы, вузовских учебниках психологии 
и педагогики нет соответствующих разделов, по-
свящённых психологии художественного воспи-
тания, деятельности и творчества, педагогике ис-
кусства и художественного образования.

Тем не менее, есть отдельные прорывы, кото-
рые заслуживают осмысления и использования 
в процессе преподавания различных искусств. 
Так, с точки зрения значимости искусства в ду-
ховном становлении личности, несомненный 
интерес представляет оценка эффективности 
трёх возможных подходов к художественному 
образованию: утилитарного, просветительского 
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и феноменологического 1. При утилитарном под-
ходе заметна тенденция рассматривать искусство 
лишь в качестве средства достижения целей, ле-
жащих вне поля его собственной предметности. 
Чаще всего занятия искусством в этом плане 
объявляются средством эстетического воспита-
ния, тогда как в реальной учебной практике не-
обходимое для этого эмоционально-чувствен-
ное восприятие не всегда сопровождает художе-
ственную деятельность и познание учащимися 
предметов искусства. Это — ​довольно распро-
странённое явление, свойственное преподава-
нию художественных дисциплин не только в об-
щеобразовательной школе, но и в учебных заве-
дениях культуры и искусства, где технологиче-
ская сторона обучения музыке, рисованию, танцу 
нередко становится преобладающей в содержа-
нии занятий, заслоняя главное в искусстве — ​его 
художественно-образную природу. При просве-
тительском подходе первостепенным оказывает-
ся приобретение знаний об искусстве, что ставит 
занятия им в один ряд с другими учебными пред-
метами общего и специального образования.

Между тем, основоположники отечественной 
педагогики искусства (В. М. Бехтерев, А. В. Лу
начарский, Б. В. Асафьев, С. Т. Шацкий и др.) 
справедливо утверждали, что искусство в шко-
ле не есть предмет изучения и научения — ​оно 
должно быть, прежде всего, объектом наблю-
дения и восприятия, чувственного постижения 
и личностного переживания. В этом кроется суть 
феноменологического подхода, при котором от-
правной точкой во всех видах и формах занятий 
искусством — ​как в общем, так и в профессио-
нальном художественном образовании — ​ста-
новятся восторг и восхищение гением духа че-
ловека-творца, воплощённым в совершенную 
форму — ​музыкальную, литературную, изобра-
зительную, пластическую.

С этой позиции нуждается в осмыслении 
и практической реализации разработанная под 
руководством А. А. Мелик-Пашаева теория об-
щих художественных способностей, сердцеви-
ной которой служит широко трактуемое явле-
ние и понятие «эстетическое отношение», то есть 
психологическая установка на чувственное пере-
живание всего, что окружает человека и суще-

1 Тельчарова-Куренкова Н.А. К новой философии му-
зыкального образования: от утилитаризма к феноменаль-
ности // Вопросы подготовки музыканта-педагога. Магни-
тогорск, 1997. С. 12–26.

ствует в нём самом. Это и есть феномен художе-
ственно-образного видения мира — ​окружающей 
природной и предметной среды, других людей 
и их действий, собственной творческой деятель-
ности и, конечно же, различных сторон и компо-
нентов образовательной системы, существующей 
в практике общего и профессионального художе-
ственного образования.

Весьма примечательны предпринимавшие-
ся в не столь далёком прошлом попытки разра-
ботать и утвердить на государственном уров-
не «Концепцию художественного образования 
в Российской Федерации». Такой правительст
венный документ должен был прийти на смену 
мифологическим попыткам конца 1980-х гг. — ​
создать «Программу эстетического воспитания» 
всего населения огромной страны. Предполага-
лось, что концепция станет основой разработки 
конкретных программ развития художествен-
но-образовательной деятельности как в её суще-
ствующих государственных формах (предмет-
ный блок «Искусство» в общеобразовательной 
школе, система образовательных учреждений ис-
кусства и культуры), так и в распространённых 
негосударственных формах занятий молодёжи 
искусством (в разного рода общественных, ак-
ционерных, частных и других очагах приобще-
ния детей и взрослых к искусству).

Очевидно, что научно обоснованное, систем-
ное содержание таких программ, реализуемых 
в единстве целей и задач, теоретических и мето-
дических принципов, а также реальных условий 
их осуществления, может, как указано в проекте 
«Концепции», стать основой для духовного раз-
вития и возрождения России, утверждения её 
имиджа в мировом сообществе как великой дер-
жавы в сфере образования, культуры и искусства.

Для настоящего времени, когда уточняются 
и совершенствуются структуры образователь-
ных учреждений, весьма существенны сфор-
мулированные в данном документе положения 
о том, что во взаимодействии органов управле-
ния культурой и образованием на федеральном 
и региональном уровнях необходимы разработ-
ка межведомственных координационных планов 
и программ, а также согласование вопросов со-
хранения и развития сети образовательных учре-
ждений культуры и искусства.

Между тем, известно, что реальные творче-
ские контакты общеобразовательных и музы-
кальных школ, школ искусств (даже на уровне 
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учителей музыки) фактически отсутствуют. А ус
пехи детей, которые овладевают игрой на музы-
кальных инструментах, как это ни странно, да-
леко не всегда получают признание со стороны 
одноклассников и школьных учителей.

Тем не менее, и сегодня весьма актуальны 
дальнейшее развитие детских школ искусств, му-
зыкальных, художественных, хореографических, 
театральных школ и разностороннее совершен-
ствование их деятельности. В частности — ​путём 

большей опоры на науку в процессе поиска опти-
мальных структур учебных планов и программ, 
которые должны быть нацелены на удовлетворе-
ние разнообразных потребностей учащихся, от-
ход от унификации задач и содержания детского 
художественного образования, от односторонне-
го технологического крена в пользу сбалансиро-
ванности с главным — ​художественно-образным, 
культурно-эстетическим, духовным развитием 
личности учащихся.
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Сущность проблемы передачи любого твор-
ческого опыта заключается в том, как точнее до-
нести и сохранить для грядущих поколений зво-
нарей традицию церковного звона. Этот вопрос 
издавна тревожит исследователей русской коло-
кольной культуры. На сегодняшний день способ 
передачи техники и принципов построения зво-
нов внутри локальных традиций не претерпел 
значительных изменений. Так же, как и раньше, 
особенности мастерства звона передаются из-
устным способом — ​от учителя к ученику, и по 
мере того, как понимается и заимствуется уче-
ником «зерно» звона, его основная ритмомело-
дическая структура, как переходит она из одной 
местности в другую, возникает большое количе-
ство проблем.

При передаче ритмомелодической структу-
ры звона в рамках локальной традиции основная 
особенность заключается не столько в беспись-
менном способе обмена информацией между 
носителем традиции и учеником, сколько в на-
блюдении ученика за техническими приёмами 
и способом исполнения мастером, в попытках 
применения на практике навыков, полученных 

за время наблюдения за игрой учителя. Сначала 
ученик старается полностью копировать движе-
ния и стиль исполнения наставника, постепен-
но более точно воспроизводя исполнительские 
приёмы и стилистику, характерные для данной 
локальной звонарской традиции. При этом уче-
ник адаптирует ритмомелодическую структуру 
звона к своему набору колоколов. К сожалению, 
если при этом и предпринимаются попытки но-
тации звона, то, зачастую, они носят фрагмен-
тарный характер, или выполняются непрофес-
сионально, а с течением времени сами авторы 
теряют способность к их расшифровке.

Задавшись целью сохранить звон локаль-
ной традиции для дальнейшего исполнения его 
на другом компанофоне (компанофон — ​музы-
кальный инструмент подставляющий собой на-
бор колоколов с индивидуальным звукорядом), 
исполнитель должен зафиксировать его посред-
ством нотной записи или иным способом, до-
ступным звонарю, чтобы адаптировать данный 
звон к особенностям своего инструмента. Про-
блема интерпретации звона на своём компа-
нофоне известна любому исполнителю звонов 
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локальных традиций. И заключается она в том, 
что звукоряды разных компанофонов, зачастую 
сформированные окказиональным способом, 
имеют индивидуальные особенности. На необъ-
ятных просторах нашей Родины нельзя найти два 
одинаковых колокольных набора. Естественно, 
что разными будут и архитектоника их звукоря-
да, тембровая и весовая составляющие набора, 
а также и количество, и состав колоколов. Для 
звонаря, интерпретирующего чужой звон для 
своей звонницы, очень важно вычленить зерно 
звона локальной традиции, отбросив всё лиш-
не и наносное, понять принцип ритмомелоди-
ческой структуры звона и, безусловно, взять на 
себя ответственность за его исполнение на сво-
ей колокольне.

Когда исполнитель приступает к нотации 
звона какой-либо локальной традиции, важно 
фиксировать специфические приёмы и способы 
звукоизвлечения, полученные в результате не-
посредственного общения с носителем данной 
традиции. К ним, безусловно, можно отнести 
как устные описания и схемы движения рук, не-
посредственно полученные от исполнителя, ви-
део и аудио записи процесса исполнения звона. 
Бытует мнение, что с видео или аудио носителя 
можно скопировать звон, но это заблуждение. 
Само исполнение всегда уникально, это твор-
ческое озарение и воспроизвести его вторично 
с точностью до ноты невозможно. Поэтому жела-
тельно получить консультацию у самого испол-
нителя. Именно с его помощью можно понять из 
каких элементов состоит структура звона, какие 
звоны главные, а какие второстепенные, какие 
элементы являются соединительными и какими 
приёмами они исполняются.

В последнее время электронные носители 
всё чаще заменяют бумагу. Сегодня для передачи 
техники и приёмов звона от одного исполнителя 
к другому всё чаще используется Интернет, он-
лайн видеосервисы, где можно как слышать, так 
и видеть, что и как исполняет звонарь на своём 
наборе колоколов.

Хотя, безусловно, за всю историю развития 
человечества ещё не было придумано более про-
стого и надёжного способа передачи информа-
ции, чем фиксация на бумаге, так как способ 
хранения информации на электронных носите-
лях не позволяет сохранить её с той же надёжно-
стью и долговечностью, что и запись на бумаге. 
Форматы хранения информации на современ-

ных носителях нестабильны, постоянно проис-
ходит процесс улучшения способов кодирования 
аудио и видео, а так же ротация устройств, для 
их воспроизведения. Поэтому наиболее удобным 
и долговечным способом сохранения и переда-
чи услышанного звона является грамотная нот-
ная фиксация его на бумаге. Одной из главных 
составляющих таких записей является наличие 
ключей: подробных указаний, какой колокол на 
какой линейке находится, каким «хватом» берёт-
ся звонарская подвязка для управления зазвон-
ными колоколами.

Предпринимая попытку освоения исполни-
тельских приёмов другого звонаря на своём ко-
локольном наборе, исследователь русской коло-
кольной традиции так же столкнётся с пробле-
мой, которая касается акустики колокола.

Главная особенность восприятия звучания 
колокола заключается в том, что при контак-
те «языка» с ударным кольцом колокола возни-
кает сразу несколько звуков — ​основных и до-
бавочных, так называемых обертонов. Так как 
в спектр звучания любого звука входит множе-
ство обертонов, они выстроены в строгом поряд-
ке и, резонируя между собой, сливаются для нас 
в один звук. Но звуковой спектр русского коло-
кола представляет собой особое сочетание обер-
тонов, состав которых для каждого из колоколов 
индивидуален. Безусловно, не одинаково и наше 
представление о природе звука колокола. С ран-
него детства нас окружает огромное количество 
звуков как музыкальных, так и шумовых. И даже, 
если человек не имеет музыкального образова-
ния, то всё равно, его восприятие звука опреде-
лённым образом «отформатировано» окружаю-
щей звуковой средой. Если мы не способны чёт-
ко различить аккордовый состав звука, выделить 
обертона, то наш мозг, тем не менее, способен это 
сделать, даже достроив недостающий обертон. 
В момент, когда мы слышим звук колокола, вос-
принимаем всё его обертоновое многоголосье, 
находящееся для нас в несвойственном нашему 
слуху порядке, наше сознание старается «отфор-
матировать» непривычное звучание, расставляя 
обертона в привычной ему последовательности.

Естественно, эта попытка терпит неудачу. 
Ведь сущность строения звукового спектра коло-
кола в его диссонансной кластерной и обертоно-
вой структуре. Воспринимающему звук может не 
хватить для получения гармоничного звучания 
частичных тонов.
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Из слышимого спектра наше звуковое созна-
ние выделяет те звуки, которые ему более под-
ходят, а некоторые звуки отсеивает. Тем самым 
обедняя звуковую картину. В результате форми-
руется индивидуальное представление слушателя 
о звучащем в данный момент звуковом спектре. 
В журнале «Наука в фокусе» за сентябрь 2014 г. 
была опубликована статья Хелен Черски под на-
званием «Мозг улавливает в колокольном звоне 
больше, чем слышит ухо». В ней говорится: «Что 
у каждого колокола есть тон, описывающий его 
звучание, та нота, которую Вы станете напевать, 
изображая его звон. Но у многих колоколов эта 
нота — ​отсутствующая. Это можно наглядно про-
демонстрировать: если сыграть ряд нот в одном 
ключе, но опустить фундаментальный тон, са-
мый низкий из всех, наш мозг этот тон додума-
ет. Мозг воспринимает много гармоник и, зная, 
что у них должен быть некий фундаментальный 
тон, его реконструирует. В басах Биг-Бена нам 
слышен звук с частотой 440 Гц, которого его ко-
локол на самом деле не издаёт. То есть звон от-
ражает в звуке физические характеристики коло-
кола, а мы, со своей стороны, дополняем его ещё 
одним компонентом, потому что настроены его 
услышать. Мозгу кажется, что он должен быть, 
и поэтому мы его слышим» 1.

При нотации звуков колоколов Псково-Пе-
черской Лавры А. Б. Никоноров обратил внима-
ние на то, что частотный спектр колоколов, за-
фиксированный приборами, часто не совпадал 
с объективным анализом высотности звуков, 
данным профессиональными музыкантами 2. 
И, зачастую, даже им противоречил. Это гово-
рит о том, что человеческое ухо часто слышит 
звук, который в колоколе отсутствует. Звуки, ко-
торые совместно со звонарём рождает колокол, 
меньше всего зависят от способности и таланта 
исполнителя. Скорее, звонарь является свиде-
телем этого чуда. Звон сам рождается на коло-
кольне благодаря глубокому пониманию звона-
рём акустических особенностей своего компано-
фона или своего инструмента. Для того, чтобы 
более полно представить себе спектр проблем, 
с которыми сталкивается исследователь-компа-
нолог при попытке нотации колокольного зво-
на, следует обратиться к природе звука коло-

1 Черски Х. Мозг улавливает в колокольном звоне 
больше, чем слышит ухо // Наука в фокусе. 2014. № 9. C. 21.

2 Никаноров А. Б. Колокола и колокольные звоны 
Псково-Печерского монастыря. СПб., 2000.

кола. В звуке колокола выделяют три основные 
группы тонов:

Первая группа — ​это ударный тон. Состоит 
он из одного или нескольких звуков, воспроизво-
димых колоколом непосредственно в момент ка-
сания языком стенки колокола. Именно на него 
мы ориентируемся, когда речь заходит о высоте 
звучания колокола. Он громче, чем все осталь-
ные призвуки.

Вторая группа называется унтертоны. У тя-
жёлых колоколов унтертоны встречаются даже 
в инфразвуковом спектре. Человек не слышит 
этот звук, но может воспринимать его на уровне 
физического ощущения. При этом этот унтернон 
звучит октавой ниже ударного тона, он также са-
мый долгий по звучанию тон, но менее слыши-
мый на расстоянии. Хорошо воспринимается не-
посредственно рядом с источником звука.

И третья группа тонов — ​это обертона. Они 
ответственны за окраску звука колокола, делая 
его звучание неповторимым.

Непосредственно во время звучания коло-
кола акустическая картина постоянно меняется. 
Звук может плавать, при этом могут выделять-
ся различные обертоны. И всё это — ​специфиче-
ские особенности звучания русской колокольни. 
И при нотации их нужно учитывать.

Так каким же образом фиксировать звук ко-
локола? И есть ли при этом необходимость ука-
зывать его высоту? Безусловно, при фиксации 
звона необходимо учитывать высоту звука ко-
локола и звукоряд колокольни, на которой дан-
ным колоколом был рождён данный звон. Но 
при этом не нужно увлекаться, пытаясь при но-
тировании звона обозначить полную картину 
спектра звучания колокола и варианты его аку-
стического взаимодействия в ансамбле с други-
ми колоколами.

Но звонарям-практикам удалось найти вы-
ход. Многим известна работа С. Г. Рыбакова, в ко-
торой представлен нотированный звон А. В. Сма-
гина, где звуковысотная составляющая выведена 
за рамки и показан только ритмический рисунок 
звона 3.

При этом, ценно словесное описание звона, 
касающееся количества звонарей, их роли в ис-
полнении звона. А также представлены веса ко-
локолов. И их непосредственное разделение по 
группам, а также роль в звоне.

3 Рыбаков С. Г. Церковный звон в России. СПб., 1896.
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Аналогичное описание встречается и у 
А. А. Израилева в его работе «Ростовские коло-
кола и звоны» 4. Такая форма описания фикса-
ции звона помогает исполнителю постичь зер-
но звона и его ритмо-мелодическую структуру. 
Похожий подход показал известный практик 
компанолог С. Мальцев в своей книге «Школа 
звонаря». Рассматривая исторические звоны Ро-
стова Великого, он выделил ритмомелодическую 
структуру звона, и в разделе «Советы ростовско-
го звонаря» дал подробное описание техники ис-
полнения звонов 5.

В современных условиях у каждого нотиро-
ванного звона должно присутствовать подобное 
описание, включающее в себя ссылку на перво-
источник, пояснения, касающиеся практических 
вопросов исполнительского мастерства.

Очень интересная мысль была высказана 
Павлом Радиным по поводу «паспорта звонов», 
который включает в себя запись всех звуков 
колоколов отдельно взятого компанофона, их 
спектров 6. Безусловно, целью такой работы по 
нотации звонов должно быть достижение до-
ступности в понимании структуры звона для 
его исполнения на других, не аутентичных ко-
локольнях.

Для адаптивной фиксации звонов локальных 
традиций можно отображать только ударный тон 
каждого колокола. И, желательно, с земли, а не на 
ярусе звона.

Колокола звукоряда лучше именовать по 
группам, таким образом, чтобы отобразить осо-
бенности локальной традиции данного региона.

Визуально любой колокольный набор мож-
но разделить на три основные группы: большие, 
средние и малые колокола. В Московском ре-
гионе, например, средние колокола называются 
«подзвонными», а лёгкие колокола называются 
зазвонными. А во Псково-Печерском монасты-
ре группа зазвонных колоколов называются — ​
«тиньки» 7.

При паспортизации звона необходимо ука-
зывать не только весь спектр колоколов, но 
и конкретизировать количество колоколов для 

4 Израилев А. А. Ростовские колокола и звоны. СПб., 
1884.

5 Мальцев С. А. Школа звонаря. На основе исторических 
звонов Ростова Великого. Ярославль, 2005. C. 74.

6 Радин П., свящ. «Со своей колокольни»: сборник 
колокольных партитур. СПб., 2012. С. 66.

7 Никаноров А. Б. Колокола и колокольные звоны 
Псково-Печерского монастыря. С. 51.

каждого звона в отдельности, так как количество 
их может меняться в зависимости от вида звона.

В данном случае уместно присваивать коло-
колам порядковые номера, так как развеска коло-
колов на различных колокольнях не всегда соот-
ветствует принципу от малых колоколов к боль-
шим и по направлениям справа налево.

Безусловно, более правильно создавать Тех-
нический паспорт звона (ТПЗ) и в нём указывать 
полную спецификацию как касающуюся самой 
техники звона, так и расположения колоколов 
и их звуковысотных соотношений между собой. 
Также одной из важных характеристик ТПЗ дол-
жна быть расшифровка векторного направления 
движения рук исполнителя, так как вектор дви-
жения может меняться вверх и вниз, вправо или 
влево. Это связанно с особенностями голосове-
дения при исполнении партии как на подзвон-
ных колоколах, так и на зазвонных колоколах. 
Основываясь на известных трудах С. Г. Рыбакова, 
о которых уже шла речь, и немного переформа-
тировав структуру нотирования, можно допол-
нить её характерными для нотации профессио-
нальной музыки различными символами. В их 
числе могут быть паузы, ферматы, указание тем-
па и размера. При нотации должны быть выделе-
ны три основные группы колоколов, на верхней 
группе однострочных нотоносцев — ​зазвонные 
колокола, на средней группе однострочных но-
тоносцев — ​подзвонные колокола, и на нижней 
группе — ​благовестники. Безусловно, количе-
ство линеек в каждой из групп может меняться 
в зависимости от количества колоколов, которые 
используются в звоне. При этом приходится вне-
дрять некоторые усовершенствования в общие 
принципы музыкальной нотации для более пол-
ного отображения «зерна» звона в колокольной 
партитуре, что позволяет упростить работу ис-
полнителя с нотами. В их числе обозначение век-
тора движения звонарской подвязки при испол-
нении партии на зазвонных колоколах (как часто 
используемый приём в практике звонарской ме-
лизматики). Правильное нотирование звонов ло-
кальных традиций позволяет выделить «зерно» 
звона как совокупность характерных принци-
пов звонарской манеры исполнения. Всё сказан-
ное позволит высоко поднять планку исполни-
тельского мастерства и сформировать современ-
ные стандарты в исполнении локальных тра-
диций колокольной музыки, рассматривая это 
также как один из этапов развития звонарского 
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искусства и Русской колокольной культуры в це-
лом. Сложно дать всеобъемлющую картину рус-
ской колокольной музыки и зафиксировать всю 
её полноту. Неоспорим и тот факт, что как и в да-
лёком прошлом имели место попытки нотации 
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колокольных звонов, так и вполне естественно, 
что данная тенденция будет иметь место и в бу-
дущем. Сейчас мы находимся в начале пути со-
вершенствования колокольной грамоты и спосо-
бов нотации колокольного звона.
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Русская идея как философский термин вве-
дён Вл. Соловьёвым в 80-е годы XIX в. и в даль-
нейшем стал широко использоваться Н. Ф. Фёдо-
ровым, В. В. Розановым, С. Л. Франком, С. Н. Бул-
гаковым, И. А. Ильиным, Н. А. Бердяевым и др. 
Русские философы использовали эту идеологему 
как определяющий компонент в интерпретации 
русского самосознания, своеобразия националь-
ной культуры, судьбы России, её христианского 
наследия и будущности, путей единения народов 
и преображения человечества.

С. И. Танеев, как композитор, музыкант-мыс-
литель, неразрывно связан со своим временем, 
с идеалами «русского духовного Возрождения». 

Размышляя о будущности отечественной му-
зыки, Танеев словно погружается вглубь исто-
рии европейской и русской культуры, что сви-
детельствует об особой настроенности его ху-
дожественного сознания на «всемирную отзыв-
чивость» (Ф. Достоевский) 1, устремлённости 
творческого «я» композитора к единству с «ми-
ровым целым», со всем «древом человечества вы-
соким» (Ф. Тютчев).

С. И. Танеев в своей «Орестее» предлагает 
русскую версию древнегреческой классической 

1 Достоевский Ф. М. Дневник писателя. СПб., 2008. 
С. 455.
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«Мы знаем, что не оградимся уже теперь ки-
тайскими стенами от человечества. Мы преду-
гадываем, что характер нашей будущей деятель-
ности должен быть в высшей степени общечело-
веческий, что русская идея, может быть, будет 
синтезом всех тех идей, которые с таким упор-
ством, с таким мужеством развивает Европа 
в отдельных своих национальностях».

Ф. М. Достоевский 
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трагедии, в которой милосердие и любовь тор-
жествуют над законом 2.
«Кто сердечным покаяньем и слезами грех омыл,
Кто очистился страданьем, тот прощенье заслужил.

Эвменид слепому мщенью полагается предел.
Состраданье и прощенье людям я даю в удел.

Пусть отныне и до века не раздор, не кровь за кровь,
Но уделом человека будет кротость и любовь».

Танеевская трилогия, в которой античная 
трагедия трактуется в свете христианских ду-
ховных ценностей, есть художественное выра-
жение Русской идеи. В отличие от балакиревцев, 
утверждающих идеалы русской культуры созда-
нием произведений на национальные темы, Та-
неев эти идеалы «вживляет» в жанры и темы ев-
ропейские, в данном случае — ​в жанр оперы на 
античный миф.

Античный миф русским музыкантом осозна-
ётся как общечеловеческая ценность на все вре-
мена, как выражение высоких стремлений, не-
исчерпаемое содержание которых воздействует 
на чувства людей вне зависимости от их нацио-
нальной принадлежности. Поэтому нет противо-
речия между танеевским стремлением «способ-
ствовать созданию национальной музыки» и об-
ращением к античному мифу в сочинении оперы.

Для Танеева, видевшего в современной ему 
культуре проявления симптомов болезни духа, 
трагедия есть способ обращения к внутренне-
му миру человека с целью настроить его на ду-
ховную трезвенность. В танеевской трилогии 
трагедия «Орестея» выполняет одновременно 
роль жанрового первоисточника и роль клас-
сического образца жанра трагедии, в которой 
способность духовного врачевания проявлена 
в предельной форме. Как отмечают исследовате-
ли античной трагедии, ни у Софокла, ни у Еври-
пида в их «Электре» нет того величия и той силы 
художественного обобщения, что свойственны 
трагедии «Орестея» Эсхила. Эта обобщённость 
сказалась на либретто оперы, что позволяет его 
рассматривать, прежде всего, в контексте мо-
ральных взаимоотношений личности с миром 
(вне опоры на социально-исторический подход, 
используемый музыковедами, например, в оте-
чественной мусоргиане в отношении «Бориса 
Годунова» или «Хованщины»). По утверждению 
С. Булгакова, «по внутреннему … смыслу ход 

2 В трагедии Эсхила новый суд, учреждённый Пал
ладой, утверждает новое отцовское право, которое проти-
вопоставляется древнему материнскому праву.

и развитие трагедии определяется не человеком 
с его личной драмой в его эмпирической, быто-
вой, временной оболочке, но надчеловеческим, 
сверхчеловеческим (или, вернее, ноуменально-
человеческим) законом, неким божественным 
фатумом, который осуществляет свои пригово-
ры с неотвратимой силой» 3.

В основе драматургии почти всех значитель-
ных русских опер лежит религиозно-нравствен-
ный конфликт, который вызван к жизни особым, 
провиденциальным подходом русских компози-
торов к проблеме совести: Борис — ​образ каю-
щегося грешника; Герман ищет прощения перед 
смертью у Князя и Лизы; Орест, свершая долг, 
предначертанный Аполлоном, проходит страст-
ной путь к покаянию. Катарсис здесь трактуется 
в сакральном смысле, как «последнее очищение», 
т. е. «переход жизни в смерть и смерти в жизнь» 4. 
Более того, катарсис в «Орестее» осуществляется 
не только в душе главного героя; в процесс очи-
щения втягивается дом Атридов, Аргос, весь на-
род, живущий под покровительством Афины, т. е. 
весь мир, окружающий Ореста. Такая обобщаю-
щая сила трагедии Эсхила характерна для так на-
зываемых «эпических» жанров в целом и прояв-
ляется аналогично, например, в древнерусском 
«Слове о полку Игореве». Хотя в древнерусской 
литературе не существовало понятия «катарсис», 
Д. С. Лихачёв указывает, что трагическое уми-
ротворение, сопровождающееся нравственным 
очищением, лежит в основе сюжета «Слова» 5. 
Помимо князя Игоря, катарсис переживает вся 
Русь, все русские князья. Это же соборное пере-
живание единства людей, где «я» со-общается, 
со-единяется, со-бирается со всеми остальными 
«я», со всеобщим, объективным бытием, дано 
в «Орестее». Прощение Ореста премудрой Афи-
ной воспринимается как знак всеобщего спа-
сения. Возникает ассоциация с известным вы-
сказыванием, выражающим суть христианского 
восприятия царя: «За царское согрешение Бог 
всю землю казнит, за угодность милует» 6. В опе-
ре усиливается мотив единства Ореста и народа, 

3 Булгаков С. Н. Русская трагедия. О «Бесах» Достоев-
ского в связи с инсценировкой романа в Московском Худо-
жественном театре // Русская мысль. 1914. Kн. IV. С. 1.

4 Макуренкова С. А. Онтология слова: апология поэта. 
Обретение Атлантиды. М., 2004. С. 15.

5 Лихачёв Д. С. «Слово о полку Игореве» и культура его 
времени. Л., 1985. С. 208.

6 Непомнящий В. С. Да ведают потомки православных. 
Пушкин. Россия. Мы. М., 2001. С. 208.
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воспринимающего главного героя как наследни-
ка царя Агамемнона и как освободителя, ожидае-
мого после долгих лет его странничества. Точ-
но так же и переживания Ореста связаны, пре-
жде всего, с чаяниями народа, осознанием себя 
в единстве с народом. Этим можно объяснить то, 
что впервые тема Ореста-освободителя звучит 
не от лица самого героя, а «от лица» пророчицы 
Кассандры. Тема её ариозо «Из дальних стран из-
гнанник придёт…» создаёт образ мужественно-
сти, величия и вместе с тем трагичности. После 
жутких пророчеств Кассандры и видений при-
зраков убитых детей Тиэста, эта тема не только 
подготавливает появление Ореста, но и опреде-
ляет его предназначение. Орест в опере — ​герой, 
олицетворяющий долг перед народом, его миссия 
связана с избавлением рода от сил зла, от про-
клятия. Тематизм Ореста (включая тему Ореста-
освободителя, хвалы Гермию, гимна Аполлону, 
мотивы угрозы, клятвы, мольбы и пр.) относится 
к сфере сопротивления року. При всём интона-
ционном многообразии характерной особенно-
стью тематизма Ореста является мелодическая 
развёрнутость, опора на пунктирные ритмиче-
ские фигуры¸ широкие ямбические ходы, словно 
разрывающие замкнутость, присущую простран-
ству «гнёзда злодеяний» 7.

Орест действует не сам по себе, а в качестве 
представителя своего народа. Единство воли на-
рода и Ореста подтверждает основанное на теме 
Ореста-освободителя хоровое окончание первой 
части оперы («Агамемнон»), которая звучит как 
последний зов народа о помощи. Хор в «Орестее» 
Танеева — ​это народ, переживающий вместе с ге-
роями за свою участь, будущность родной земли, 
участвующий в поступках Ореста. Хор в «Оре-
стее» (как и в «Жизни за царя» Глинки, операх 
Мусоргского, Римского-Корсакова) присутствует 
на виду практически постоянно. Народ прослав-
ляет царя, поёт хвалебную песнь, причитает по 
умершему царю, оплакивает его, взывает о помо-
щи к Оресту, сострадает ему и пр. Во всей опере 
лишь четыре сольных номера: монолог Стража, 
рассказ Эгиста, речитатив и ариозо Клитемне-
стры и сцена Ореста-странника у надгробного 
холма.

В отличие от Вагнера, считавшего, что «хор 
греческой трагедии свою роль в драме передаёт 

7 Выражение С. И. Танеева из письма к В. А. Теляков-
скому. См.: Танеев С. И. Материалы и документы. Т. 1. Пе-
реписка и воспоминания. М., 1952. С. 283.

современному оркестру, чтобы, свободно раз-
виваясь в этой драме, дойти до бесконечно раз-
нообразных проявлений…» 8, Танеев в своём 
прочтении мифа усиливает роль хорового на-
чала. Благодаря этому опера приобретает черты 
ораториальности — ​важнейшего качества, при-
сущего русской опере от «Ямщиков на подста-
ве» Е. Фомина и опер М. И. Глинки, А. П. Боро-
дина и М. П. Мусоргского до «Войны и мира» 
С. С. Прокофьева.

В опере Танеева, когда Орест после убий-
ства Клитемнестры и проклятья матери терза-
ется муками совести, народ, сострадающий ему, 
указывает путь — ​путь к храму. Народ осознаёт, 
что лишь Божий суд способен разорвать замкну-
тый, порочный круг насилия. В этом видится 
связь с проявлением православного понимания 
власти и закона, смысл которого точно выразил 
пушкиновед В. С. Непомнящий: «Закон необхо-
дим, чтобы жизнь не превратилась в хаос, — ​но 
он должен быть ни “жесток”, ни “милостив”, ина-
че это плохой закон, он должен быть справедлив. 
Однако жизнь только “по справедливости”, без 
милосердия, есть ад. Необходима милость, ко-
торая не нарушала и не обходила бы закон, но 
стояла бы выше его» 9.

В опере вся третья картина посвящена суду 
над Орестом в Афинах. В трагедии Эсхила Афина 
не только собирает суд, но открывает и ведёт его. 
В опере же судебный акт совершают двенадцать 
ареопагитов, число которых символизирует об-
раз апостолов, носителей Нового закона, Нового 
Завета. Образ Афины в оперной трактовке сбли-
жен с образом Софии — ​Премудрости Божией, 
направляющей душу человека к любви.

С. И. Танеев и А. А. Венкстерн сохранили 
канву трагедии; в основе его лежит конфликт 
добра и зла, о котором Достоевский сказал: «Тут 
дьявол с Богом борется, поле битвы — ​сердца 
людей» 10. Борьба со злом разрешается Орестом 
через принятие на себя «бремени меча» (выра-
жение И. А. Ильина), как духовно необходимо-
го средства в земной борьбе за духовное дело. 
Орест сознательно обрекает себя на опасность, 
страдание, силою останавливает злую волю, про-
тивлением он спасает род Атридов.

8 Вагнер Р. Опера и драма // Вагнер Р. Кольцо Нибелун-
га: Избранные работы. М.; СПб., 2001. С. 642.

9 Непомнящий В. С. Цит. произв. С. 323.
10 Цитата из монолога Дмитрия Карамазова о красоте.
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В основе тематизма сферы рока — ​остинат-
ное кружение звуков тетрахорда в амбитусе 
уменьшенной кварты, создающее впечатление 
погружения в мрачную пучину зла. В целом тема-
тизм рока и производные от него мотивы фурий, 
мщения, пророчеств Кассандры, призрака Ага-
мемнона, проклятия, клятв, угроз пронизывают 
всю партитуру трилогии вплоть до заключитель-
ной сцены с Афиной. Многократное повторение 
в музыкальной ткани мотива рока, выполняю-
щего функцию рефрена, и чередование с образо-
ванными от него вариантами способствует уси-
лению ощущения длительности происходящих 
на сцене трагических событий. В содержатель-
ном плане это создаёт атмосферу напряжения, 
постоянного присутствия Рока.

«Снятие проклятия» с рода Атридов осу-
ществляется в заключительной сцене с Афиной. 
Казалось бы, в мелодике партии Афины на сло-
ва «Эвменид слепому мщенью полагаю я предел» 
сохраняется ладовая основа роковой сферы, но 
благодаря секвентному развитию (а не остинат-
ному повтору) и опоре на терцово-квартовые 
ходы (а не опевание в амбитусе уменьшенной) 
происходит явное преобразование — ​осветле-
ние тематизма.

Эффект постепенного интонационного «про-
светления» в опере — ​от мотива возмездия (рока) 
к мотиву прославления мудрости, дарованной 
Афиной, — ​достигается посредством такого прин-
ципа тематического развёртывания, при котором 
сочетаются приём многократного, рассредоточен-
ного повтора тем, выполняющих функцию но-
сителей идей (подобно лейтмотиву они способ-
ствуют созданию сквозного действия) и приём 
тематического варьирования-прорастания. Свое-
образие танеевского преломления лейтмотивной 
системы обусловлено обращением композито-
ра к характерному для русского музыкального 
мышления вариантному принципу тематическо-
го развития.

В «Орестее» исходный вопрошающий воз-
глас воспроизводит неоднозначность образа на-
чальной интонации, и через её сложную внутрен-
нюю жизнь человека, смятенная душа которого 
ищет выход из роковых обстоятельств трагиче-
ского прошлого.

В оперной трактовке трагедии об Оресте как 
на сюжетном, так и на интонационном уров-
не чётко прослеживаются новозаветные идеи 
духовного спасения человека через покаяние, 

преображение мира любовью. Последний хор 
трилогии олицетворяет собой полное преодо-
ление в душе человека внутренних противоре-
чий и сомнений, преодоление страха за свою 
жизнь, вызываемого злой волей рока. Мелоди-
чески преобразованная интонация (вместо три-
тонового основания исходного вопрошающего 
мотива здесь опора на тоническую квинту V — ​I) 
в общем звучании постепенного динамического 
нарастания, тонической гармонии, остинато ко-
локольного мотива, воспринимается как гимн со-
гласию и миру. Таким образом, вариантное инто-
национное развёртывание приводит к «нейтра-
лизации» мотива рока, а заложенная в исходном 
тезисе диалогичность здесь преподносится без 
какого бы то ни было противостояния.

Б. Асафьев отмечал, что в этой «безусловно 
сильной» опере отсутствует «воплощение яр-
ких характеров, людских обликов» 11, необходи-
мых составляющих традиционной оперы. По 
сути, музыковед пишет о некоем модусе «анти-
театральности», присущем танеевской трило-
гии. Действительно, в целом драматургия «Оре-
стеи» сосредоточена не на внешних сценических 
эффектах или театральной зрелищности, но на 
интенсивной внутренней жизни человека, что 
подтверждается целым спектром интонаций — ​
взывания, восхваления, прославления, вопро-
шания, покаяния. Этот диалогический настрой 
превращает ораториальность 12 трилогии в фор-
му выражения молитвенного стремления души 
к царству Божьему.

С. И. Танеев ощутил природу трагедии, ко-
торая сохранила связь со священным действом, 
теургией, т. е. синкретическим праистоком всех 
форм творческой деятельности человека. При-
мечательно, что Вяч. Иванов, начиная с 1905 г., 
публикует статьи, основной темой которых явля-
ется рождение нового синтетического театра, ко-
торому, по его мнению, наиболее соответствуют 
«божественная и героическая трагедия, подобная 
античной, и мистерия, … аналогичная средне-
вековой» 13. Это жанровые истоки оперы, сохра-
нившей синтетичность художественного язы-
ка, но утратившей в поэтике текстов связь с са-
кральным словом. Опера либретто по трагедии, 

11 Асафьев Б. В. Орестея. Музыкальная трилогия 
С. И. Танеева. Анализ музыкального содержания. М., 1916. 
С. 7–9.

12 Напомним об этимологии слова «оратория»: от позд-
нелат. oratorium — ​молельня, от лат. oro — ​говорю, молю.

13 Иванов В. И. Родное и вселенское. М., 1994. С. 48.
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в основе которой лежал миф, как нельзя лучше 
отвечала критериям нового театра 14.

В музыкальной культуре XIX в. наиболее 
значимым обращением к мифу принято считать 
оперное творчество Вагнера. Казалось бы, на 
поверхности лежит сходство таких намерений 
с танеевским осмыслением мифа как сюжетной 
основы национальной оперы. Однако Танееву 
были чужды не только вагнеровская «дерзкая 
склонность к чувственности без границ, к весе-
лью во что бы то ни стало, психологический ре-
флекс окружающей жизни» 15, «страстные иска-
ния любви» 16, и главное — ​пессимизм немецкого 
композитора, провозглашающего в своём твор-
честве гибель мира, не способного избавиться 
от власти золота. В отличие от Вагнера, кото-
рый предлагает романтическую немецкую вер-
сию мифа (причём, германо-скандинавских пле-
мён севера Европы), Танеев в своей «Орестее» 
отстаивает «аполлонический» образ мира. Тем 
самым он является предтечей неоклассицист-
ского движения в русской музыке (как прояв-
ления тенденции охранительства в искусстве). 

14 Сочинение, близкое представлениям Вяч.Иванова 
о всеобщем «не-театрализованном» действе, задумывал 
создать А. Н. Скрябин. Однако он, отождествляющий своё 
«я» с Богом — ​теургом, целью творчества ставил создание 
нового искусства, которое отказывается от опоры на какие-
либо традиции, известные жанровые модели. Скрябин, со-
здавая Мистерию, призванную осуществить грандиозный 
акт миропреображения, предлагает свой «сюжет» истории 
человечества — ​в космогоническом ключе с ориентацией на 
«новую мифологию». Преображение мыслится как мировое 
растворение в пламени, разрушающее «грани и конечное». 
Естественно, что трагедия в классическом варианте оказа-
лась вне внимания Скрябина.

15 Вагнер Р. Обращение к друзьям // Вагнер Р. Письма. 
Дневники. Обращение к друзьям. М., 1911. Т. 4. С. 340.

16 Там же. С. 366.

Под классическим искусством здесь подразу-
мевались не столько сюжеты с изображением 
Аполлонов, Афродит и т. д., сколько эллинский 
культ Человека. Эллинство понималось в каче-
стве универсального культурного истока, еди-
ного на все времена. Ф. Ф. Зелинский, а потом 
Вяч. Иванов развивают идею Русского или Сла-
вянского Возрождения. При этом Зелинский 
считал, что «если Романское возрождение было 
эстетическим усвоением античности, а Герман-
ское — ​философским, то Славянское возрожде-
ние должно быть религиозным. … Этого само-
го полного возрождения ждали, и ждали, что 
оно изменит весь мир» 17. С этой точки зрения 
«Орестею» следовало бы отнести к движению 
«Третье славянское Возрождение», которое, по 
словам С. С. Хоружего, есть «невоплотившаяся 
сущность несостоявшегося будущего русской 
культуры» 18.

Концептуальность античного мифа предо-
ставила композитору счастливую возможность 
выразить своё собственное миропонимание в об-
щечеловеческой форме, спроецированной, од-
нако, на почву русской национальной культуры. 
Ораториальность органично сопрягается в «Оре-
стее» как с хоровым компонентом эсхиловского 
первоисточника, так и с монументальным кан-
татно-ораториальным стилем русской оперы, 
русской хоровой культуры в целом. Таким обра-
зом, Танеев не только «адаптирует» миф в пра-
вославном ключе, но и жанр оперы трактует как 
хоровое действо, цель которого — ​духовно пре-
образить человека и мир.

17 Хоружий С. С. Трансформации славянофильской 
идеи в XX веке // Вопросы философии. 1994. №  11. С. 55.

18 Там же. С. 56.
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«Здесь в огромном количестве примеров 
можно видеть изображение древнего славянско-
го богослужения…», — ​писал В. В. Стасов о рус-
ских вышивках 1. Это объясняется эстетической 
потребностью человека украшать сопутствую-
щие ему в повседневном быту предметы. В ла-
тинском языке есть слово «ornamentum», что 
в переводе означает «украшение». Искусство ор-
намента появилось много тысячелетий назад 
и неразрывно связано с культурными процес-
сами человечества, его мировосприятием, тра-
дициями и верованиями. Орнаментация тканей 
относится к самым древним и стабильным фор-
мам изобразительного искусства и связана с за-
рождением ткачества в эпоху позднего неоли-
та. Традиционно орнамент выполнял не только 
эстетическую функцию, но и ритуальную, обе-
режную, идентификационную. Принцип после-
довательного повторения отдельных элементов 
лежит в основе построения любого орнамен-
та. В орнаментах архаического типа сложились 

1 Стасов В. В. Русский народный орнамент. Шитьё, 
ткани, кружево. СПб., 1872.

устойчивые мотивы и композиции, отражающие 
древние космологические представления людей.

Сакральную роль в жизни многих наро-
дов играла центростремительная симметричная 
трехчастная композиция, состоящая из трёх ос-
новных фигур и соподчинённых с ними второ-
степенных. В центре композиции располагается 
фронтально стоящая женская фигура с примы-
кающими к ней по сторонам всадниками на ко-
нях. Нередко вместо женской фигуры централь-
ное место композиции могут занимать дерево, 
солярные символы, позже — ​крест, орёл, а вместо 
всадников — ​олени, птицы или сдвоенные живот-
ные, напоминающие ладьи. Композиция может 
быть синтезирована с чередующимися элемен-
тами орнамента разной сложности и насыщенно-
сти, геометрическими фигурами и зооморфны-
ми существами. На протяжении веков в русском 
текстиле трехчастная композиция используется 
в элементах одежды, рушниках, подзорах, скатер-
тях. Помимо текстиля она встречается в убран-
стве фасадов домов, прялках, посуде и других 
предметах материальной культуры.

УДК 13.11; 13.11.25; 008:14
ББК 66.2
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Прежде чем подробно рассматривать трех-
частную композициию в оформлении русского 
текстиля, следует разделить её на архаический 
устойчивый тип и более поздний вариативный 
и ответить на два основных вопроса: 1. Каковы 
истоки её происхождения? 2. Какие причины её 
устойчивости, каноничности и постоянства?

Отметим некоторые древние памятники все-
мирной истории искусств, где встречаются по-
добные трехчастные композиции:

—  Анзуд и львы. Плита из Лагаша. 3 тыс. 
до н. э.

—  Рельеф с изображением львов-грифонов. 
Месопотамия, 3 — ​нач. 2 тыс. до н. э.

—  Рельеф с изображением богини плодоро-
дия и любви Иштар. Месопотамия, 1750-е гг. до н. э. 

—  Рельеф с изображением Эхнатона и его 
семьи. Древний Египет, 1350-е гг. до н. э.

—  Три ряда рельефа из хеттского храма 
в Айн Дара. Сирия, 1200–950 гг. до н. э. 

—  Крылатые фигуры, охраняющие божество 
на лотосе. Рельеф на слоновой кости из Арслан 
Таша, Северная Сирия, ок. X в. до н. э. 

Трёхчастная композиция. Вышивка

Рельеф с изображением богини плодородия 
и любви Иштар (Месопотамия, 1750-е гг. до н.э.)

Анзуд и львы. Плита из Лагаша. 3 тыс. до н.э.

Рельеф с изображением Эхнатона и его семьи 
(Древний Египет, 1350-е гг. до н.э.)

Рельеф с изображением львов-грифонов 
(Месопотамия, III — нач. II тыс. до н.э.)
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—  Рельеф с изображением Гильгамеша, двух 
рогатых существ и солнечного диска. Сирия, 
Телль Халаф, IX в. до н. э. 

—  Изображения на греческих амфорах гео-
метрического стиля, VIII в. до н. э.

—  Драконы перед Древом жизни. Поясная 
пластина. Сакская культура, 1 тыс. до н. э.

В данных памятниках прослеживается две 
характерных особенности. 1. По своей структу-
ре трехчастная композиция схожа с анатомиче-

скими особенностями человека — ​одна голова 
и две руки. По значимости и соподчиненности 
голова — ​главная, руки — ​второстепенные. Ча-
сто руки выполняют охранительную функцию. 
2. Наличие строгой иерархической структуры. 
В центре композиции всегда расположено боже-
ство или дерево, фланкирующие персонажи по 
важности — ​младше центральной фигуры.

Следует выделить Месопотамию как исто-
рико-географический регион, где встречаются 

Три ряда рельефа 
из хеттского храма в Айн Дара 
(Сирия, 1200–950 гг. до н.э.)

Рельеф с изображением Гильгамеша, двух рогатых существ 
и солнечного диска (Сирия, Телль Халаф, IX в. до н.э.)

Драконы перед Древом жизни. 
Поясная пластина. 
(Сакская культура, I тыс. до н.э.)

Крылатые фигуры, 
охраняющие божество на лотосе 
(рельеф на слоновой кости из Арслан Таша, 
Северная Сирия, ок. X в. до н.э.).
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росписи и пр., оставаясь долгое время неизмен-
ными.

Выявление языческой семантики сюжетов 
русских вышивок и связь их с дакийской и сар-
матской иконографиями можно обнаружить 
в трудах профессора В. А. Городцова. Изучая экс-
понаты Выставки крестьянского искусства, про-
ходившей в Государственном российском исто-
рическом музее в 1921 г., он высказал предполо-
жение, согласно которому мотивы памятников 
народного творчества, связанные с религиозно-
культовыми и обрядово-правовыми представ-
лениями (в том числе и сюжеты народной вы-
шивки и набойки), восходят к дохристианскому 
периоду 3. Разбирая различные лицевые вышив-
ки с трехчастными композициями, В. А. Город-
цов отмечал, что главная женская фигура в цен-
тре композиции — ​богиня, царица неба и земли, 
а сопутствующее и часто замещающее богиню 
дерево — ​есть древо жизни. Если богиня тесно 
связана с древом жизни, значит, она есть нача-
ло жизни, мать всего сущего, с которой связаны 
все стихии 4. Всадники, изображённые на конях 
и отмеченные небесными символами, — ​это боги, 
подчинённые великой богине 5. Солнечный диск 
над богиней, по мнению В. А. Городцова, мог сим-
волизировать самое главное, необъятное и непо-
стижимое божество 6.

Аграрно-магическую природу рассматри-
ваемого сюжета подтвердил А. К. Амброз в сво-
ём труде «О символике русской крестьянской вы-
шивки архаического типа». Он поставил под со-
мнение версию В. А. Городцова о связях русских 
вышивок с даками и сарматами, предполагая, 
что эти сюжеты явились дальнейшим усложне-
нием местного образа Великой сельской богини 
с её мужскими спутниками или являются обще-
человеческими 7.

Трехчастные композиции в произведени-
ях народного творчества можно классифициро-
вать по трём основным типам: 1. Женщина и два 
всадника: а) с поднятыми к небу руками; б) с опу-
щенными руками. 2. Женщина и две птицы по 

3 Городцов В. А. Дако-сарматские религиозные элементы 
в русском народном творчестве. Труды Государственного 
исторического музея. Выпуск 1. М., 1926. С. 7.

4 Там же. С. 18.
5 Там же. С. 35.
6 Там же. С. 19.
7 Амброз А. К. О символике русской крестьянской 

вышивки архаического типа // Советская археология. 1966. 
№ 1. С. 75.

дошедшие до нас древнейшие памятники миро-
вой культуры с трехчастной композицией, утвер-
ждённой в виде сакрального божественного сим-
вола-образа. Возможно, именно из Междуре-
чья трехчастная композиция распространилась 
в другие регионы Ближнего Востока и в Египет, 
а также среди племён бактрийцев и саков. Через 
восточные ветви скифов — ​саков культовая цен-
тростремительная трехчастная композиция мог-
ла попасть в западные ираноязычные племена 
к дакам и сарматам. От них, в свою очередь, по-
добный символ мог перейти к племенам восточ-
ных славян. Если в Месопотамии трехчастная 
композиция использовалась в основном в мону-
ментальном искусстве, то в материальной куль-
туре славянских народов она преобразовалась 
в малую форму, тесно связанную с бытом людей 
и предметами их повседневного обихода.

Отвечая на вопрос об устойчивости и кано-
ничности трехчастной композиции в русском на-
родном искусстве, вспомним, что у славян были 
группы праздников и ритуалов, связанных с по-
стоянным календарным кругом, природными 
культами и аграрной деятельностью. Текстиль-
ные изделия, несущие в себе благопожелатель-
ный характер, сопровождали важнейшие собы-
тия в жизни людей (рождение, свадебный чин, 
роды, смерть). Например, новорождённого ма-
лыша обтирали специальным полотенцем, жени-
ха и невесту во время свадебного ритуала связы-
вали рушником, который символизировал креп-
кие брачные узы, гроб накрывали особым поло-
тенцем. Само слово «узор» близко по звучанию 
словам «заря» и «зарево» и имеет с ними один 
корень 2. В славянской вышивке доминируют два 
цвета. Красный цвет — ​цвет Солнца, зари, начала 
дня. Нейтральный цвет льняной основы — ​цвет 
Земли. Землёй называли ещё и основу, на кото-
рую наносилась вышивка и набойка. Одними из 
основных элементов орнамента являются соляр-
ные символы и ромб, олицетворяющий женское 
начало. Язык традиционного оформления пред-
метов быта и одежды передавался мастерами из 
поколения в поколение, радикальная вариатив-
ность композиций, изменяющая смысл сюже-
тов, исключалась. Поэтому славянские мотивы 
использовались мастерами, работавшими в раз-
ных техниках: вышивки крестом, белоземельной 
и кубовой набойки, кружева, резьбы по дереву, 

2 Дурасов Г. П. Тайна старого узора // Юный художник. 
1983. № 8.
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сторонам. 3. Сросшиеся туловищами кони, олени 
или птицы, образующие фантастическую фигуру 
(«ладью»), на которой сидит или стоит человек. 
Так называемые «ладьи» являются выражением 
идеи движения, а именно движения солнца 8. Не-
смотря на то, что в подобных композициях нет 
достоверных изображений славянских богов (Ве-
леса, Ярилы, Перуна и т. д.), большинство сюже-
тов соотносится с группами языческих обрядов, 
праздников и с архаическим культом рожаницы. 
Женщина-роженица часто выступала в виде цен-
тральной фигуры композиции, и в виде фигур, 
сидящих на конях 9. Славянские вышивки соот-
носимы с различными временами года. Кален-
дарный цикл, годичный круг природных измене-
ний, напрямую связан с постоянным переходом 
всего из одного состояния в другое. Например, 
в трехчастной композиции со знаками плодоро-
дия «Встреча весны», образ женщины-всадницы, 
везущей за спиной соху и сеющей семена — ​оли-
цетворение весны и рождения 10. Женские фигу-
ры можно отличить по рогатым ромбовидным 
и трапециевидным завершениям голов, напоми-
нающим восточнославянские женские головные 
уборы. Женские фигуры как отдельные, так и на 
конях, показаны в фас и стоя, а мужские фигуры-
всадники (пахари), подчинённые центральной 
женской — ​только сбоку, сидя на конях 11. Иногда 
в центр композиции помещалось дерево или со-
единённая с деревом женская фигура. Это дере-
во называют по-разному: «древо жизни», «древо 
плодородия», «древо центра», «древо восхожде-

8 Рыбаков Б. А. Язычество древних славян. М., 1994. 
С. 503–504.

9 Там же. С. 527.
10 Там же. С. 512.
11 Маслова Г. С. Русские народные вышивки как исто-

рико-этнографический источник. М., 1978. С. 120.

ния», «небесное древо» 12. В языческих традициях 
оно олицетворяло связь миров, где крона — ​мир 
богов, ствол — ​мир людей, а корни — ​мир усоп-
ших. Женщина, Дерево, Земля служили симво-
лами плодоносности, бесконечно дарующими 
новую жизнь во всех её проявлениях и, следова-
тельно, образом бессмертия человеческого рода. 
Можно сказать, что в архаической славянской 
трехчастной композиции заключена зашифро-
ванная в символах матрица рождения вечной 
жизни, упорядоченная система мироздания.

В трехчастных композициях древнего извода 
можно обнаружить включённые бордюры с гео-
метрическими формами и геометризованными 
антропоморфными фигурками, растительными 
мотивами, что создавало вместе с главными тре-
мя персонажами единый цельный гармоничный 
образ. Этот образ вырабатывался в течение дли-
тельного времени и сохранялся не изменённым 
у многих поколений восточных славян.

Со временем классические композиции, свя-
занные с оформлением текстиля, постепенно из-
менялись 13. Вариативность композиций зачастую 
изменяла суть первоначального сюжета. Усиление 
церковной власти, постепенное забвение людьми 
древних славянских традиций, Петровская рефор-
ма календаря — ​всё это привело к ослаблению са-
крального понимания трехчастных композиций 
и приобретению ими всё больших декоративных 
функций. Привнесение новых бытовых элементов 
и позднехристианской символики, потеря сопод-
чинения и масштаба между композиционными 
частями, деформация геометрических орнаментов 

12 Топоров В. Н. Древо Мировое // Мифы народов мира: 
энциклопедия в 2 т. М., 1980. С. 398.

13 Богуславская И. Я. Русская народная вышивка. 
М.,1972. С. 13.

Трёхчастная композиция «Встреча весны»

Фрагмент набивной ткани. 
Отпечаток с доски XVII в.
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или превращение их в растительные — ​все это на-
рушало прежнее содержание сюжетов 14.

Петровская эпоха также существенно по-
влияла на народное искусство, привнеся в него 
сюжеты бытового содержания. С нарастающей 
популярностью лубочных картинок в XVIII в. 
в русское народное искусство стали внедряться 
сказочные герои и сцены, сюжеты из популярных 
переводных рыцарских романов. В оформлении 
текстильной продукции появились витязи-бо-
гатыри, распространённые персонажи лубков: 
Бова-королевич, Еруслан Лазаревич, Пётр Зо-
лотые Ключи и пр. нередко одетые в костюмы 
Петровской эпохи. Пластические особенности 
композиций стали напоминать лубочные, в них 
появились фантастические животные, единоро-

14 Маслова Г. С. Русские народные вышивки как исто-
рико-этнографический источник. С. 126.

ги, жар-птицы, жанровые сцены. Всадник-во-
ин часто повёрнут к зрителю почти фронталь-
но, конь под ним в скачущей позе, в поднятой 
руке — ​оружие 15. Характерной особенностью тек-
стильных композиций этого времени стало на-
личие текстов. Архаические композиционные 
основы дополнялись совершенно новыми сюже-
тами. В трехчастных композициях появляются 
лубочные мотивы. На смену центральной жен-
ской фигуре приходят птицы Сирин, Алконост, 
двуглавый орёл, город с церковными куполами, 
цветочный орнамент. Фигуры всадников превра-
щаются в танцующих барышень или кареты с ка-
валерами и дамами внутри них. Примером син-
теза лубочной стилистики и трехчастной ком-
позиции может служить изображение вышитого 
полотенца 1858 г. из Костромского музея на тему 

15 Там же. С. 134.

Поздние вариации трехчастной композиции
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сатирического лубка XVIII в. «Рейтар на пету-
хе». В оформлении текстильной продукции всё 
чаще наблюдается превращение симметричной 
центростремительной композиции в повторяю-
щийся декоративно-орнаментальный раппорт, 
а в XIX и XX вв. можно видеть иногда и полное 
нарушение исходной классической композиции.

Композиции и орнаменты архаического типа 
отражали древнейшее общечеловеческое вос-
приятие картины мироздания. Человек стре-
мился познать природу через графический сим-
вол и ритуал. Сознавая себя частью природы, 
человек полностью зависел от неё. Важнейшая 
функция человека — ​сохранение и продолжение 

своего рода. В архаических композициях часто 
встречаются зашифрованные мотивы благосло-
вения и благодарения природы.

Древние орнаменты носили охранительную 
функцию. Постепенно с развитием цивилизации 
утрачивалось древнейшее мировосприятие, че-
ловек стал выделять себя из природы, подчинив 
её себе. С приходом христианства на Руси осла-
бевал политеизм и стали забываться традицион-
ные славянские ритуалы. А с реформами Петра I 
сакральные славянские символы в оформлении 
бытовых предметов практически утратили своё 
первоначальное предназначение, всё больше ухо-
дя в декоративно-эклектическое русло.
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Вся история человечества связана с кон-
фликтами. Менялись только формы и масштабы 
столкновений. Неизменным оставалась суть — ​
развитие и преимущество одного за счёт друго-
го в результате «победы». И практически каж-
дый народ прославляет «своих» героев — ​тех, 
благодаря кому удалось отстоять свою землю от 
соседей или, наоборот, — ​присоединить те или 
иные территории. Памятники Колумбу, Магел-
лану, Ермаку, Семёну Дежнёву и многим-многим 
другим — ​открывателям и покорителям земель 
или монументы и мемориалы — ​Верцингетори-
гу и Юлию Цезарю, Ягайло и Витовту, Суворову 
и Наполеону, Александру Невскому и Чингисха-
ну, Тамерлану и Дмитрию Донскому, и тысячам 
других национальных героев раскинулись по 
всей Евразии, от Пиренеев до Японских остро-

вов и Камчатки. Нередко встречается и так — ​ге-
рой одного народа являлся и является антигеро-
ем для другого.

Удивительную полярность многих нацио-
нальных мифов, активно и неустанно утвер-
ждаемую в национальных образовательных 
системах, учёные обнаружили в XX столетии 
в связи с возрастанием общения между народа-
ми и постепенным формированием глобально-
го мышления. Тогда же в XX веке проявилось 
и утвердилось понимание того, что война мо-
жет стать причиной не только страданий од-
них и процветания других, а ещё и глобальной 
катастрофой для всех — ​победителей и побеж
дённых.

В конце XX столетия Д. С. Лихачёв отметил, 
что уже франко-прусская война 1870 г. обнаружила 
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исчерпанность традиционных представлений 
о чести и доблести. В эпоху техники победа 
в противоборстве не всегда принадлежит «пра-
вой» стороне. Соответственно, по мнению учё-
ного, меняется и угол зрения на войну, проис-
ходит отказ от привычных односторонних суж
дений.

Две мировые войны XX столетия, особенно 
последняя, не только поставили человечество на 
грань между бытием и исчезновением, но и обо-
значили сложнейшую проблему — ​преодоления 
войны, восстановления человечности в послево-
енном мире. Нелишне отметить и очень древнее 
наблюдение относительно того, что до тех пор 
не начнётся новая война, пока помнится преды-
дущая.

Для России, где последствия Второй миро-
вой ощущаются до сих пор, как на уровне па-
мяти индивидуальной и народной, так и через 
многочисленные приметы военного времени, 
память о войне, о победе в ней, является одной 
из тех немногих констант, объединяющей все 
социальные и возрастные слои. И нет ничего 
удивительного в том, что на различных уров-
нях подчёркивается значимость победы в Вели-
кой Отечественной войне, прославляется подвиг 
советского солдата. Однако в какой степени со-
временные школьники осознают трагизм и ве-
личие подвига народа во время войны, насколь-
ко знакомы они с реалиями военного времени 
и с литературой фронтовых лет? От ответов на 
эти отнюдь не праздные вопросы во многом за-
висит и воспитание детей, подростков и моло-
дёжи, а также самосознание народов России на 
ближайшие десятилетия.

Исследований, посвящённых данной про-
блеме, достаточно много, но они, по большей ча-
сти, поверхностны и бессистемны. Интересный 
факт: если обратиться к материалам, представ-
ленным в глобальной сети, можно отметить, что 
вопросом этим занимаются, в основном, не Мо-
сква и Санкт-Петербург, а регионы. Итак, есть 
ли читатель у книг о войне? Прежде чем отве-
тить на данный вопрос, нужно учесть существо-
вание ещё как минимум двух проблем. Первая: 
что наши дети знают о войне? Вторая: почему 
дети стали меньше читать и как с этим бороть-
ся? Осознают ли это сами дети и как они к это-
му относятся?

Разумеется, ответы на эти вопросы предель-
но субъективны, однако из бесчисленного мно-

жества личностных откликов слагается и нечто 
целое — ​то, что и образует объективное. Вот от-
рывок из ученического сочинения (учащаяся 
школы № 2099):

«Нас называют нечитающим поколением. 
Правда ли это? Пожалуй, да, если сравнивать 
количество книг, прочитанных нашими роди-
телями и нами.

Виноваты ли мы в этом? И да, и нет. Да, 
мы достаточно ленивы и иногда равнодушны. 
Но не это главное. Ведь для родителей книга 
была средством познания мира. Средством по-
знания себя, ответом на многие вопросы. Они 
жили в сравнительно более “медленное” и ста-
бильное время, когда была возможность хоть 
что-то обдумать. Мы же ищем свои ответы 
в Интернете и получаем в секунду столько 
лишней информации, что не всегда хватает 
сил и времени её “фильтровать”, отделяя важ-
ное от второстепенного. Мы, защищаясь от 
“лишнего”, научились отключаться, не позво-
ляя себе вникать умом и сердцем во всё, что мы 
читаем».

Думается, этой точки зрения придерживают-
ся многие учащиеся. Они осознают причины, ко-
торые делают их «нечитающим поколением», но 
относятся к данной ситуации по-разному. Часть 
детей вообще считает чтение лишним, неинте-
ресным занятием. И это тоже серьёзная пробле-
ма, которую следует решать и на государствен-
ном уровне, и на местном. Однако рамки данной 
статьи не предполагают рассуждений о её реше-
нии: задача наша –лишь обозначить «болевые 
точки», риски, которые подчас отмечают и сами 
учащиеся.

Почему возникает интерес к книгам о войне, 
по мнению подростков?

Из ученического сочинения (школа № 2099):
«Часто в погоне за спокойствием, мы вдруг 

начинаем ощущать в душе какой-то вакуум, 
щемящую тоску по чему-то настоящему, ко-
торое может перевернуть нас и повести за со-
бой. Нам хочется чего-то великого, наше созна-
ние требует максимума, а наша жажда обще-
ния требует найти тех, на кого хочется быть 
похожим. Тех, за кем хочется идти. Чтобы 
стать сильнее и лучше. Чтобы реализовать-
ся, стать лидером и повести за собой. Хочет-
ся настоящего подвига и веры в то, что ты 
и твои друзья делают настоящее дело, важное 
и правое».
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Детям и особенно подросткам, как и нам 
в их возрасте, хочется настоящих событий. Что 
же они считают таковым?

Из ученического сочинения (школа № 2099):
«В этом году в нашей жизни свершилось на-

стоящее большое событие. Мы вместе со стра-
ной праздновали 70-летие Победы. По-моему, это 
самый главный праздник. Во время акции “Бес-
смертный полк” мы чувствовали себя частью ве-
ликого народа-победителя, гордились своей стра-
ной, были готовы ради неё на труд и на подвиг. 
Мы были едины, сильны и свободны. В наших ду-
шах было столько добра и чистоты, нам так хо-
телось быть рядом с ветеранами, слушать их. 
Самое главное то, что они в нас верят. Думают, 
что мы похожи на них».

На какой вопрос ищут они ответа в книгах 
о войне? Из каких источников узнают они об 
этих книгах?

Из ученического сочинения:
«В нашей школе часто проводятся встречи 

с ветеранами. Они — ​непосредственные участ-
ники нашей школьной жизни. Они вместе с нами 
создавали наш школьный музей и его библиоте-
ку. Общаясь с ветеранами, каждый из нас в душе 
задаёт себе два вопроса. Первый: что в них та-
кого особенного, что они смогли одолеть фа-
шизм? И второй: смогли бы мы победить, если 
бы оказались на их месте? Ведь они кажутся 
нам совершенно необыкновенными, а мы — ​обыч-
ные люди. Какими они были в нашем возрасте? 
Кто их так воспитал, кто был для них приме-
ром?

Ответ мы ищем не только в воспомина-
ниях ветеранов. Мы ищем его в семье и в шко-
ле. А школа и семья направляют нас к книгам. 
Я думаю, не только в моей семье есть традиция 
семейного чтения и обсуждения прочитанных 
книг. И не только в нашей школе ученик, полу-
чая на лето список литературы для чтения, 
просит учителя посоветовать какую-нибудь 
“особую” книгу, которая будет интересна лич-
но ему.

Мне, как члену актива школьного музея и до-
чери кадрового офицера, близка тема “человек 
на войне”. К счастью, у меня дома большая биб-
лиотека, многие книги я нахожу в библиотеке 
школьного музея».

Итак, судя по опросу, что подтверждает-
ся также и социологическими исследования-
ми, один (и первый!) источник интереса детей 

к книгам о войне — ​семья. Она, можно с уверен-
ностью утверждать, является одним из главных 
«мотиваторов» интереса детей к книгам о вой-
не. Система ценностей начинает формировать-
ся в детстве. «Нет в России семьи такой, где б 
не памятен был свой герой…» Если в семье по-
мнят и чтут своих дедов, защищавших Родину, 
если с детства рассказывают о них внукам, если 
находят время отвечать на вопросы, читать по 
вечерам и обсуждать прочитанные книги и се-
мейные истории, для ребёнка история победы 
будет лично переживаемой (а значит — ​истин-
ной) ценностью.

Огромное значение имеет партнёрство се-
мьи и школы в данном вопросе. Если школьный 
музей открыт для родителей и детей, а в «Книге 
памяти» музея есть страница для каждой семьи, 
то школьный музей станет семейным, а ребёнок 
обязательно будет читать не только о своём де-
душке, но и о других, узнает о героях войны, за-
интересуется военной историей.

К сожалению, рамки школьной программы 
на позволяют уделить должного внимания из-
учению произведений о войне. На вопрос: «Ка-
кие произведения о войне вам запомнились?», — ​ 
большинство девятиклассников назвали песни 
на стихи поэтов-фронтовиков, «Василия Тёр-
кина» А. Т. Твардовского и «Судьбу человека» 
М. А. Шолохова. На вопрос: «Почему вы их за-
помнили?», — ​большинство учащихся ответили: 
«был творческий урок», «пели их на концерте», 
«был конкурс стихов», «смотрели фильм С. Бон-
дарчука». Да, фильмы наши дети запоминают 
лучше, чем книги — ​это особенность, продик-
тованная временем. А выступления в концерте 
или на конкурсе как средство самореализации 
делает произведения о войне теми же «пережи-
ваемыми» ценностями, что и участие в музей-
ной деятельности. Только при содержательном 
наполнении внеурочной деятельности, посто-
янно взаимодействующей с учебной, рождается 
«нужный результат»

Сравнивая несколько классов в одной па-
раллели, мы заметили, что класс, который при-
нимает активное участие в патриотической рабо-
те (акция «Письмо ветерану», парад на Красной 
площади, концерты, метапредметные городские 
олимпиады, фестивали), не просто читает «боль-
ше», а качественнее — ​проживая текст, который 
становится источником саморазвития и само-
реализации.
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Ещё одна категория учащихся «приходит» 
к книгам о войне через развитие интереса к на-
уке (военной истории) и технике (вооружение). 
В большинстве своём это юноши, будущие за-
щитники Отечества.

Интересные данные дал анализ книг о войне, 
которые выбирают для самостоятельного чтения 
юноши и девушки. Девушки среди любимых ав-
торов называют в основном поэтов: Ю. Друнину, 
М. Исаковского, А. Твардовского, С. Гудзенко, 
О. Берггольц, Р. Рождественского. Самым «чи-
таемым» прозаическим произведением стали 
«А зори здесь тихие» Б. Васильева. Называли 
и «Повесть о настоящем человеке» Б. Полево-
го, и «Операцию “С Новым годом!”» Ю. Герма-
на… Мальчики и юноши читают «Горячий снег» 
Ю. Бондарева, «Это было под Ровно» Д. Медве-
дева, «В августе сорок четвёртого» В. Богомоло-
ва, «Горячий день» Ю. Бондырева… Однако от-
вет на вопрос о любимой книге смогли дать да-
леко не все учащиеся. Источником же «знаком-
ства» с книгами о войне мальчики, в основном, 
назвали семью. Это объясняется тем, что проза 
и лирика ВОВ в современной средней школе изу-
чаются в два этапа: в 8–9 классах, и после — ​в 11 
классе, причём, военная проза, за исключени-
ем рассказа М. Шолохова, — ​в старших классах. 
В своей работе педагог опирается на програм-
му по русской литературе. В 5-м и 6-м классах 
учащиеся изучают стихотворения К. Симонова, 
А. Твардовского и А. Суркова. В 8-м классе — ​от-
дельные главы из поэмы «Василий Тёркин». На 
изучение этих глав программой отводится всего 
лишь 4 часа.

Таким образом, в восьмом классе знаком-
ство учеников с литературой Великой Отече-
ственной войны — ​это лишь подготовка к бо-
лее серьёзному изучению литературы о войне, 
которое ждёт их в старших классах. Курс ли-
тературы Великой Отечественной Войны в 9 
классе шире, чем в восьмом, он включает в себя 
и прозу, и поэзию. Нужно отметить, однако, что 
при этом базовый и профильный уровни в про-
грамме для литературы о Великой Отечествен-
ной войне не отличаются по количеству часов, 
а в области прозы — ​на профильном уровне ча-
сов даётся даже меньше, чем на базовом. Два 
часа в девятом классе отводится на изучение 
военной поэзии, три — ​на изучение рассказа 
«Судьба человека». Таким образом, возникает 
необходимость обратить особое внимание на 

внеклассное чтение и внеурочные мероприя-
тия, где дети получат возможность расширить 
своё знакомство с литературой о войне, которое 
будет продолжено в курсе изучения программы 
11 класса.

Развитие потребности во внеклассном чте-
нии — ​важная задача учителя, но не менее важ-
ная задача — ​отбор книг для внеклассного чте-
ния. Что читают дети? Для ответа на этот вопрос 
было проведено исследование среди учащихся 
6–8-х классов (49 чел.): 21% опрошенных чита-
ют детективы, 36% — ​книги о взаимоотношени-
ях людей, 14% — ​исторические, 67% — ​приклю-
чения, 74% — ​фантастику, фэнтези, «мистику», 
9% — ​научно-популярные книги и энциклопе-
дии; и только 11% — ​книги о войне. В то же вре-
мя на вопрос: «Читали ли вы книги о Великой 
Отечественной войне?», — ​положительно отве-
тили 96% подростков. На вопрос: «Что вам ме-
шает читать книги и войне», — ​были даны сле-
дующие ответы:

— получение всей необходимой информа-
ции о войне из семьи, фильмов, тематических 
телепередач;

— отсутствие интереса к военной истории 
или неприятие темы войны в целом;

— неприятие страданий и описаний жесто-
кости военных событий. 

Большинство учащихся — ​83% — ​сообщили, 
что прочитали 1–2 книги о войне, более десяти 
книг прочитали всего 9% учащихся. Однако на 
вопрос: «Нужно ли читать книги о войне?», — ​
100% учащихся ответили положительно.

Вопрос: «Нужны ли нам книги о войне?» за-
давали учащимся члены школьного музея (2015-й 
год).

Из школьной газеты:
«Мы спросили своих одноклассников: “Нужны 

ли нам книги о войне?” И абсолютно все ответи-
ли положительно. Зачем? Чтобы никто и нико-
гда не смог отнять у нас Великую Победу. Что-
бы никто и никогда не смог отнять у наших де-
тей правду, память, уважение к своим предкам. 
Мы последнее поколение, которое видит живых 
ветеранов. Это больно. Что же нам остаёт-
ся для наших детей? Книги! Книги, в которых 
есть “настоящие люди”. Наставники и товари-
щи. Взрослые и мальчишки. Мужчины и женщи-
ны. Наши прекрасные, скромные, трудолюбивые, 
умные и смелые люди, живущие по законам веры 
и совести. Как нас воспитывать? Как и раньше, 



48

Искусство, образование, наука

личным примером. В том числе взятым из заме-
чательных книг, герои которых ждут своих чи-
тателей– взрослых и детей, которые смогут 
воспитать других и “воспитаться” сами, ока-
завшись мысленно рядом с “настоящими людь-
ми” — ​солдатами Победы. Им выпало время по-
двигов. Нам — ​время памяти!»

Таким образом, современные школьники 
осознают важность чтения книг о войне и счи-
тают, что необходимо знать историю своего на-
рода, своей Родины, уважать подвиг защитни-
ков Отечества, осознают необходимость сохра-
нения памяти и свою роль в этом важном деле. 
Однако при этом недостаточно мало читают 
о войне. Помочь им найти путь к книге — ​зада-
ча семьи и школы, задача государства. Для это-
го необходимо:

— увеличение количества часов на изуче-
ние литературы в целом и литературы о войне 
в частности;

— повышение творческой, поисковой и на-
учной активности педагогов в использовании 
современных форм урока для повышения ин-
тереса к изучению предмета в целом и данной 
темы в частности;

— повышение роли внеклассного чтения;
— повышение качества воспитывающей дея-

тельности в школе, развитие системы патриоти-
ческого воспитания на всех уровнях;

— повышение мотивации учащихся к уча-
стию в метапредметных патриотических олим-
пиадах, конкурсах, фестивалях;

— повышение роли семейного чтения;
— развитие партнёрства семьи и школы;
— использование образовательного потен-

циала музеев, в том числе школьных как уни-
кальных образовательных субъектов;

— расширение межпредметных и метапред-
метных связей.

Очевидно, что данный комплекс мер необ-
ходим для мотивации подростков к чтению ху-
дожественной литературы о войне. Сверхзначи-
мость победы тонко почувствовал и передал рус-

ский поэт Леонид Мартынов в победном 1945 г. 
Это открытие актуально и сегодня:

«Пластинок хриплый крик,
И радиовещанье,
И непрочтенных книг
Надменное молчанье,
И лунный свет в окне,
Что спать мешал, тревожа,
Мы оценить вполне
Сумели только позже,
Когда возникли вновь
Среди оторопенья
Моторов мощный рёв,
И музыка, и пенье,
И шелест этих книг,
Мы не дочли которых,
И круглый лунный лик,
Запутавшийся в шторах,
И в самый поздний час
Чуть зримый луч рассвета.
Подумайте! У нас
Украсть хотели это!…»

Так писал поэт Леонид Мартынов в 1945 г. 
Ещё в годы войны наш народ осознал, что со-
хранение культуры — ​его важнейшая задача на 
трудном пути к победе. И люди делали всё, что-
бы сохранить «русскую речь, великое русское 
слово» для потомков. Создаются бессмертные 
стихи и песни, пишутся прозаические произ-
ведения, снимаются фильмы — ​для фронта, для 
победы. В 1945-м, радость победы даёт нам но-
вую волну произведений, потом — ​переосмысле-
ние, окопная правда… О войне пишут и в наши 
дни — ​и участники боёв, и их потомки… Чтобы 
помнили.

И сегодня память о победе является од-
ной их важнейших констант национального 
сознания, одной из важнейших составляющих 
национальной топики. В сбережении памяти 
о победе и о войне видится одна из задач сло-
весников, от благополучного сбережения кото-
рой как раз и зависит сохранение националь-
ной топики.
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Синодским указом от 18 марта 1722 г. был 
дан старт кампании по деканонизации местно-
чтимых российских святых. В апреле 1722 г. по 
случаю переложения в новую раку мощей св. Ки-
рилла Белозерского, св. Синод приказал объ-
явить всенародно, «чтоб никто ложных и само-
мненных чудес никакими образы вымышлять 
и притворно ко оным мощам причитать и к на-
родному соблазну оглашать не дерзал» 1. Таким 
образом, традиционное для восточно-право-

1 Цит. по: Чистович И. А. Феофан Прокопович и его 
время. СПб., 1868. С. 104

славной церкви почитание мощей святых рас-
сматривалось теперь Св. Синодом как незакон-
ное и подозрительное действие, открытое нару-
шение распоряжений правительства. Маркелл 
Радышевский свидетельствовал: «Гробы Святых 
розбивать велели, телеса Святых из земли выка-
пывать велели и, ругаяся Святым Угодникам Бо-
жиим, ложными мощми называли; а кто какия на 
себе явшияся чудеса прославлял, тех жестоко на-
казывали» 2. По решению Синода и епархиальных 

2 Радышевский М. О  житии еретика Феофана 
Прокоповича, архиепископа Новгородского // Чтения 
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архиереев в Синодальный период было прекра-
щено почитание некоторых местночтимых свя-
тых: блаженного Симона Юрьевецкого, святого 
благоверного Владимира и княгини Агриппины 
Ржевских, благоверного князя мученика Феодо-
ра Стародубского, Василия Мангазейского, пре-
подобного Савватия Тверского, праведного Про-
копия Устьянского и др 3. Кампания по деканони-
зации святых на Руси была прямым следствием 
влияния протестантизма, не признающего, как 
известно, почитания святых. Так и в России за 
весь XVIII в. было канонизировано только два 
общецерковных святых: святой Димитрий Ро-
стовский (1757) и преподобный Феодосий То-
темский (1798) 4, а с 1721 г. по 1917 г. — ​всего 10 
общецерковных святых (для сравнения: с 1549 
по 1721 гг. было канонизировано 146 святых). 
В 1767 г. обер-прокурор Синода И. П. Мелисси-
но предлагал законодательным путём «ослабить 
почитание святых мощей и икон в Русской Цер-
кви» 5.

Компания по ревизии «подложных святынь» 
напрямую коснулась и чудотворных икон. На-
чало этой политики было положено самим Пе-
тром I ещё до образования Св. Синода. В 1715 г. 
он прислал митрополиту Стефану добавочные 
пункты к архиерейской присяге (они были прав-
лены рукою самого царя), которые затем были 
опубликованы в Сенатском указе от 22 янва-
ря 1716 г. 6 Пункт шестой этой присяги гласил: 
«Паки обещаваюся вручённую ми ныне паству 
всю на всякое лето <…> посещать и назирать 
<…> и смотреть в них с прилежанием, учить 
и запрещать, дабы расколов, суеверия и Богопро-
тивнаго чествования не было, дабы неведомых 
и от Церкви несвидетельствованных гробов за 
святыню не почитали <…> и прочих под обра-
зом благочестия притворных и прелестных дел 
от духовнаго и мирскаго чина не принимали, 
дабы святых икон не боготворили и им ложных 

Императорского Общества Истории и Древностей Россий-
ских. 1862. Кн. 1 (Дело о Феофане Прокоповиче). С. 4.

3 Андроник (Трубачев), игумен. Канонизация святых 
в Русской Православной Церкви // Православная энцикло-
педия. М., 2012. Т. 30. С. 311.

4 Последними актами канонизации в XVII в. было про-
славление юродивого Максима Московского (1698) и Ионы 
и Вассиана Пертоминских, которым Пётр I был обязан спа-
сением в бурю на Белом море.

5 Цит. по: Андроник (Трубачев), игумен. Канонизация 
святых… С. 311.

6 Полное собрание законов Российской империи 
с 1649 года. Собрание первое. СПб., 1830. Т. V. № 2985. С. 194.

чудес не вымышляли <…>, но почитали бы оныя 
по разуму святыя православно-кафолическия 
Церкви, якоже и сам аз выше исповедах» (выде-
лено нами — ​О.К.) 7.

В «Духовном регламенте» осуждение прак-
тики поклонения чудотворным иконам Феофан 
Прокопович обосновывает ссылкой на неких 
безымянных архиереев, использующих фальси-
фикации в целях обогащения: «Сказуют, что не-
цыи архиереи для вспоможения церквей убогих 
или новых построения повелевали проискивать 
явление иконы в пустыне или при источнице, 
и икону оную за самое обретение свидетельство-
вали быти чюдотворную» 8. 12 апреля 1722 г. Си-
нод предлагал царю Петру I различные спорные 
пункты для вынесения им резолюции. Синод, 
в частности, спрашивал, что делать, «когда кто 
велит для своего интереса или суетной ради сла-
вы огласить священником какое чудо притворно 
и хитро чрез кликуши или чрез другое что, или 
подобное тому прикажет творить суеверие»? Ре-
золюция царя была краткой: «Наказанье и веч-
ную ссылку на галеры с вырезанием ноздрей» 9.

Следует отметить, что критика «жадного 
и корыстолюбивого духовенства», намеренно об-
манывающего народ в целях обогащения в «Ду-
ховном Регламенте», ведёт своё происхождение 
от традиций протестантской критики католиче-
ского духовенства, от сочинений Эразма и Люте-
ра. Отрицание христианских чудес типично для 
протестантского сознания, которое всегда стави-
ло знак равенства между языческими суевериями 
и подлинно христианским почитанием святынь. 
Истинная цель Петра и Феофана состояла в том, 
чтобы дискредитировать народное поклонение 
чудотворным иконам и тем самым опровергнуть 
православный догмат об иконопочитании. Под 
лозунгом борьбы с «ложными, вымышленны-
ми» чудесами, поклонением лжемощам и мни-
мо чудотворным иконам Синодом велась борь-
ба за перестройку всего православного сознания 

7 Верховской П. В. Учреждение Духовной коллегии 
и Духовный регламент. К вопросу об отношении церкви 
и государства в России. Исследования в области русского 
церковного права. Т. I–II. Ростов на Дону, 1916. Т. II. Мате-
риалы. Отд. II. Прил. 5. С. 111–112.

8 Феофан Прокопович. Духовный регламент // Феофан 
Прокопович. Избранные труды / Составитель, автор вступ. 
статьи и комментариев И. В. Курукин. М., 2010. С. 269. 
Далее ссылки на это издание приводятся в тексте в круглых 
скобках.

9 Полное собрание законов Российской империи. Т. VI. 
№ 3963. С. 652.



52

Духовное наследие и культура

в нужном для протестантского богословия на-
правлении. Яд реформаторского скептицизма 
и стремление всё подвергать сомнению (что вы-
давалось за просвещённость и стремление к ис-
тине), борьба против «ханжества и суеверия» 10, 
провозглашённая основным принципом церков-
ной политики, были призваны разрушить благо-
честивые обычаи русской старины, уничтожить 
в народе всякое уважение к церковной святыне. 
«Тогда весьма от них было в народе плачевное 
время, — ​свидетельствует М. Радышевский. — ​Так 
тогда поносима и воничтожаема Святая Церковь, 
со всеми догматами своими, и уставами, и преда-
ниями была, что всякое благочестивое Христи-
янское доброе дело единым словом, суеверием, 
называемо было, и кто в них, в еретиках, был пу-
щей пьяница, и нахал, и сквернослов, и шут, тот 
зван и вменяем в просердечного и благочестиво-
го человека, и на высочайшия чести духовныя по 
их, еретическому, предстательству возводим был; 
кто же хотя мало постник, или воздержник и бо-
гомольной человек, тот у них зван был расколь-
щиком, и лицемером, и ханжею, и безбожным, 
и весьма недобрым человеком…» 11

Отказ от поклонения иконам, как известно, 
является одним из центральных пунктов про-
тестантского вероучения, в то время как пра-
вославное почитание икон признаётся проте-
стантами идолопоклонничеством. В 1714 г. бо-
гохульник Фома Иванов, член кружка Дмитрия 
Тверитинова, под влиянием протестантской про-
паганды, на глазах у верующих изрубил ножом 
икону Митрополита Алексия в Чудовом мона-
стыре. Однако и сам царь Пётр I, будучи в 1698 г. 
в Англии, в беседе с сальсберийским епископом 
Бернетом соглашался с тем, что иконам не сле-
дует молиться и что образ Христа должен «слу-
жить лишь воспоминанием, а не предметом по-
клонения» 12.

Открытыми и явными иконоборцами явля-
лись и высшие церковные иерархи — ​первейшие 
члены Синода Феодосий Яновский и Феофан 
Прокопович. Про Феодосия Яновского, напри-
мер, было известно, что он распечатал патриар-
шую ризницу и присвоил себе огромное коли-

10 Требование борьбы с суевериями было традицион-
ным во всех протестантских катехизисах XVIII в.

11 Радышевский М. О житии еретика Феофана Проко-
повича. С. 3.

12 Андреев А. И. Пётр I в Англии в 1698 г. // Пётр Ве-
ликий. Сборник статей под ред. А. И. Андреева. М. — ​Л., 
1947. С. 74.

чество хранившихся ней церковных ценностей, 
а также то, что он употреблял церковные коло-
кола, сосуды и прочую утварь для личных це-
лей. Он обдирал золотые и серебряные оклады 
и украшения с икон, переплавляя их в слитки. Те 
же обвинения звучали и в адрес Феофана Про-
коповича, который разграбил таким же образом 
свою Псковскую, а затем и Новгородскую епар-
хию, откуда похитил и продал драгоценный жем-
чуг с церковной епитрахили и пелены. В период 
правления Екатерины I по этому делу проводи-
лось даже судебное разбирательство 13. М. Рады-
шевский в своём сочинении, посвящённом кри-
тике Духовного регламента, уподоблял беззакон-
ные действия и распоряжения Синода того вре-
мени действиям инквизиции и свидетельствовал, 
что синодальные члены «иконы святыии по ли-
цам били и ругалися и под скверными рогожа-
ми на гнойных телегах отвсюду в Синод приво-
зили и по епархиях действовали» 14. Он обвиняет 
членов Синода в опустошении многих церквей 
и монастырей, прекращении там служб: «И сия 
соделавше первее синодальныи члены сами в сво-
их епархиях и по монастырях велели вси сосуды 
церковныи, ещё же подания древних и благоче-
стивейших царей и князей всероссийских сущия, 
и имение монастырское, скот, и хлеб и протчая, 
всё распродавать, и похищать, и на безбожныи 
свои лакомства, и на несытое чрево, и на дра-
гоценныя одежди соболлии, лисии, бархатныи, 
и на вина дорогии венгерскии и бургонскии, и на 
самблеи, и на музыки, и на научение хлопцов 
музычеству, и на танцы, и скачки и пляски, и на 
прочая беззаконная и многоразличная деяния, 
которая и написать студно ради всенародного 
соблазна» 15.

19 января 1722 г. был издан синодский указ 
об отобрании у чудотворных икон «привесов», 
т. е. ценных украшений. В указе, в частности, го-
ворилось, что «от серег и прочих таковых приве-
сов иконам чинится безобразие, а от инославных 
укоризна и нарекание на Святую Церковь нано-
ситися может» 16 (выделено мною — ​О.К.). Указом 
от 21 февраля того же года под запрет попали 

13 Чистович. И. А. Феофан Прокопович и его время. 
С. 275–278.

14 Верховской П. В. Учреждение духовной коллегии… 
Т. II. Материалы. Приложение № 14. С 100.

15 Верховской П. В. Учреждение духовной коллегии… 
Т. II. С. 99.

16 Полное собрание законов Российской империи. Т. VI. 
№ 3888. С. 486.
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крестные ходы и молебны с чудотворными ико-
нами 17. Эти указы прямо вытекали из рекоменда-
ций «Духовного регламента», согласно которым 
«великое суеверие и тщеславие неких мирских 
лиц есть попы в дом звать на пение вечерни или 
заутрени и прочая <…> Священницы и диакони 
и прочии причетницы да не дерзнут ити на пение 
к местам славимым чудотворным …» (Духовный 
регламент. Прибавление о правилах причта цер-
ковного и чина монашеского, с. 314–315). Так, на-
пример, друг и единомышленник Феофана рязан-
ский епископ Лаврентий Горка в 1731 г. ходатай-
ствовал о запрещении крестных ходов в Устюге, 
а позднее, будучи епископом в Вятке, отменил 
знаменитый Выгорецкий крестный ход. Под не-
гласный запрет попала также практика молебных 
пений, чтение акафистов в церквях, особым ука-
зом запрещалось чтение Четий-Миней, Прологов 
и поучений Ефрема Сирина.

16 апреля 1722 г. камер-юнкер Берхгольц со-
общал в своём дневнике об опубликовании указа, 
«по которому велено все картины, находившие-
ся на улицах и в маленьких часовнях, отобрать 
и уничтожить». По свидетельству Берхгольца, 
этот указ «очень удивил и поразил здешнюю 
чернь и многих старых русских вельмож» 18. Ве-
роятно, им имелся в виду указ Синода от 28 мар-
та 1722 г. «О разобрании всех существующих ча-
совен и нестроении новых» 19, который дал старт 
«часовенному разбору» по всей стране. Из ча-
совен повсеместно выносились иконы, дорогие 
украшения и утварь, снимались колокола. 12 ап-
реля 1722 г. был издан новый синодский указ 
«О позволении иметь домовые церкви токмо по 
крайней нужде, об исчислении приходских цер-
квей в Москве и об уничтожении излишних» 20, 
повелевавший упразднить домовые церкви и «из-
лишние, свыше потребы построенные» приход-
ские церкви. Нечего и говорить о том, какой урон 
был нанесён народному благочестию и чувствам 
верующих во всей Российской империи (а на ме-
стах выполнение указа производилось особенно 

17 Полное собрание законов Российской империи. Т. VI. 
№ 3910. С. 512.

18 Берхгольц Ф. — ​В. Дневник каммер-юнкера Берхголь-
ца, веденный им в России в царствование Петра Велико-
го, с 1721-го по 1725 год. Часть вторая. 1722 год. М., 1858. 
С. 191–192.

19 Описание документов и дел, хранящихся в архиве 
Святейшего Правительствующего Синода. СПб., 1879. Т. 2. 
Ч. 1. № 422.

20 Полное собрание законов Российской империи. Т. VI. 
№ 396. С. 652–653.

последовательно), сколько бесценных древних 
памятников деревянного зодчества было разру-
шено. М. Радышевский в своём сочинении свиде-
тельствовал о том, что после разорения часовен 
их превращали в кабаки и лавки. Разрушались не 
только деревянные, но и каменные церкви. Вот 
почему современную ему эпоху автор не без ос-
нования уподоблял иконоборческим временам. 
Скрытым иконоборцем был сам Пётр I. Так, он 
неоднократно высказывался против строения 
лишних церквей 21 и лишних монастырей, против 
тунеядцев-монахов, а также против невежествен-
ного народа, который всю надежду на спасение 
возлагает «на пение церковное, пост и поклоны 
и прочее тому подобное, в них строение церквей, 
свечей и ладов» 22.

Церковная политика Священного Синода 
вызывала протест как в народной среде, так 
и у образованного сословия. «Где бо, и в како-
вых книгах Священного Писания или отече-
ских, или соборных написано выше реченная 
безбожия делать и действия срамная и премерз-
кая совершать, — ​восклицал Маркелл Радышев-
ский — ​мощи закопывать, иконы обдирать, заму-
ровывать, бесчестить и ругать, часовни разорять, 
убогих к подаянию милостынь различать, и коим 
давать и коим не давать узаконивать, древнии об-
ряды церковныи, узаконенныи великими отца-
ми, переводить, учения калвинская и лютерская 
в книгах под скрытом печатать и в Церковь вво-
дить, церковныя посты позволением всем мяса 
и прочая ясти разрушать <…>, всех на самый 
роскошный и погибельный путь собою самими 
наставлением вести, уский же и прискорбный, 
Христом Господем узаконенный, пренебрегати 
и от него всех отводити, и прочая сим подобная 
злая смелее творити?» 23

Ещё одним важным новшеством Синода 
была отмена тайны исповеди. Уже в Духовном 
регламенте, в тексте присяги содержалось тре-
бование, которое обязывало духовных отцов, 
услышавших на исповеди о замыслах воровства, 
государственной измены или бунта на Государя, 

21 В указе Синода от 31 октября 1722 г. «О нестроении 
церквей без указа св. Синода», в частности, говорилось: 
«Всякому здраворассудному известно, какое то небрежение 
славе Божией в лишних церквах и множестве попов» (вы-
делено мною — ​О.К.). См. Полное собрание законов Россий-
ской империи. Т. VI. № 4122. С. 791.

22 Полное собрание законов Российской империи. Т. VII. 
№ 4493. С. 278.

23 Верховской П. В. Учреждение духовной коллегии… 
Т. II. С. 102.
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а также злого умышления на его честь или здра-
вие, доносить на таких людей и разглашать их 
грехи 24. То же требование содержалось в пунк-
те 11 главы «Прибавления о правилах причта 
церковнаго и чина монашеского» к «Регламен-
ту» («О пресвитерах, диаконах и прочих причет-
никах», с. 308–310). 17 мая 1722 г. Синодом был 
опубликован указ «О объявлении священни-
кам на исповеди преднамеренных злодейств…» 25 
И в петровское время, когда недоносительство 
сурово каралось, и впоследствии, во времена 
Анны Иоанновны, практика заводить уголовные 
дела по доносу духовников стала широко распро-
страняться. Если священник утаивал сказанное 
ему на исповеди, он сам подвергался суровому 
наказанию, казням, ссылкам. Михаил Аврамов 
по этому поводу писал: «Бедный человек, долго-
временно боряся с нечистыми помыслы и, с по-
мощию Божиею одумався, прибегает ко отцу 
своему духовному, желая очистить чисто про-
тивную свою совесть и получить, яко от самого 
Христа, от жизни его правой совет и тако пред 
отцем духовным исповедуется обстоятельно. 
Где такожде <…> стрежет злоковарный лукавый 
сатана и тотчас вкладывает отцу духовному по 
указам неразумную ревность и попечение. Ка-
ковы же ныне многие наши попы, всем извест-
но: малое о душах, многое же о пожитках имеют 
попечение. Ведают же они, что каковое за их фи-
скалство имеют себе награждение, тотчас тако-
вой себе случай за нахотку похищают и тотчас 
предают детей своих духовных суду граждан-
скому на злое мучение и на горкия смерти, что 
уже и учинено над многими, и о сём не тайно, но 
всем есть явно. То кто уже может чистое о тако-
вих помыслех и намеренных грехах приносить 
покаяние? <…> Но наиболшая часть <…> тяж-
чайшие помыслы и грехи, за страх перед отцами 
духовными, утаевают, и тако от правосуда Бога 
на осуждение и на вечное мучение за настоящей 
человеческой страх самопроизволно себя бед-
ные ввергают» 26. В этих размышлениях сквозит 
очень личное чувство: ведь сам автор, арестован-

24 Член духовной коллегии клялся в том, что будет 
стараться «Об ущербе же его величества интереса, вреде 
и убытке, как скоро о том уведаю, не только благовремен-
но объявлять, но и всякими мерами отвращать и не допу-
щать…» (с. 261).

25 Полное собрание законов Российской империи. Т. VI. 
№ 4012. С. 685.

26 РГАДА. Ф. VII (Гос. Архива). № 770. Ч. 4. Л. 242 об. — 
243 об. (Дело о статском советнике Михаиле Аврамове, воз-
вращённом из ссылки и потом вновь суждённом за пред-

ный в марте 1730 г. вместе с Маркеллом Рады-
шевским, пострадал, как полагают, в том числе, 
вследствие доноса своего покровителя — ​Троиц-
кого архимандрита Варлаама Высоцкого, духов-
ника императрицы. Позднее за недоносительство 
на политического узника Аврамова в Иверском 
монастыре в 1733 г. был наказан его духовник 
иеромонах Исайя: ему поставили в вину сокры-
тие письма Аврамова, за что Кабинет министров 
определил ему наказание плетьми 27.

Лютеранское учение, как известно, отвер-
гает большинство православных церковных та-
инств, в частности, оно умаляет значение св. Ев-
харистии. Протестанты не признают таинства 
пресуществления св. даров на Евхаристии и рас-
сматривают причастие как условное, символиче-
ское, действие, совершаемое в память о Тайной 
вечери Христа.

Для древнерусского человека было характер-
но благоговейное отношение к таинству прича-
стия. В качестве сугубого наказания грешников 
в Древней Руси широко практиковались епити-
мьи, предусматривавшие, в частности, сугубый 
пост, усиленные молитвы и отлучение провинив-
шихся на какое-то время от св. причастия, что 
было для них тяжёлым наказанием. Духовный 
регламент отменил практику наложения епити-
мий и постановил, что для грешника достаточно 
простого покаяния. Многие восставали против 
этих новых постановлений Регламента и усма-
тривали в этом лютеранское уничижение самого 
таинства евхаристии. Так, например, Михаил Ав-
рамов писал: «И по сему вашему, лжеучитилие, 
нововводному догмату лехко весь народ учини-
ли вы быть святыми; все бо без всякого опасения 
и надлежащего страха, свободно, когда похотят, 
причащаются тела и крове Христовы и полка-
ми пригоняются к таковой страшной тайне» 28. 
Если человек не причащался, он попадал в чёр-
ные списки и считался раскольником. Даже тех, 
кто по грехам своим считал себя недостойным 
причастия, как свидетельствует автор, духовные 
отцы «устращивая, насилно заставливают при-
чащатися тела и крове Христовы». Таким обра-
зом, вошло уже в народе в обычай, пишет Авра-
мов, принимать «страшные Христовы тайны без 
ставление императрице Елисавете проектов о гражданском 
и духовном управлениях).

27 Пекарский П. П. Наука и литература в России при 
Петре Великом. Т. I: Введение в историю просвещения 
в России XVIII столетия. СПб., 1862. С. 503.

28 РГАДА. Ф. VII. № 770. Ч. 4. Л. 247 об.
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всякого уже страха, по лютеранскому бесстраш-
ному еретическому их обычаю» 29.

Заключение
Стремление копировать западные принци-

пы церковной организации, следовать европей-
ской модели отношений между государством 
и церковью, ввести на Русь чуждые протестант-
ские обычаи обусловило радикализм церков-
ных реформ Петра I в России. Отмена патриар-
шества, введение коллегиального органа управ-
ления церковью, подчинённого царю, превра-
щение церкви в духовное ведомство — ​одну из 
ветвей бюрократического государственного ап-
парата, уничтожение монашества, упразднение 
монастырей, церквей и часовен и многие дру-
гие разрушительные реформы начала 1720-х гг. 
имели трагические последствия для судьбы всей 
русской церкви. Ей был нанесён такой урон, от 
которого она не смогла оправиться вплоть до 
1917 г. Были подвергнуты коренной ревизии тра-
диционные народные ценности, многовековое 
почитание церкви, её святых и святынь. Ханже-
ством и суеверием объявлялись отныне идеалы 
истинного благочестия и христианского подвиж-
ничества. Реформаторы мечтали не только ис-
править русскую церковь, но и перестроить весь 

29 РГАДА. Ф. VII. № 770. Ч. 4. Л. 248.

менталитет русского народа под предлогом его 
просвещения. Не всё из задуманного Петром I 
и Феофаном Прокоповичем удалось выполнить 
в полной мере — ​помешала ранняя смерть царя, 
но дело сокрушения церкви, дальнейшего на-
ступления на православные святыни, начатое 
Петром, продолжало развиваться и при его пре-
емниках — ​императрицах Анне Иоанновне и Ека-
терине II. Оценивая трагические последствия 
реформы русской церкви при Петре I и роль 
Духовного регламента как основополагающе-
го документа в её реформировании, профессор 
П. В. Верховской накануне Октябрьской револю-
ции в 1916 г. писал: «Современная Россия, в про-
тивовес московской, уже не есть православное 
государство и перестала им быть именно с цер-
ковной реформы Петра Великого <…>. Именно 
лишение православной Церкви в России её юри-
дической независимости и замена самобытной 
власти патриарха государственной креатурой 
в виде государственной Духовной коллегии, сде-
лала последнюю почти слепым орудием в служе-
нии совершенно чуждому России и свободному 
христианству западному политическому миро-
воззрению XVII–XVIII веков» 30.

30 Верховской П. В. Учреждение духовной коллегии… 
Т. II. С. 622, 632.
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Возникновение и развитие иконографиче-
ской композиции Христа Эммануила в монумен-
тальной живописи были темой многих профес-
сиональных исследователей истории искусств, 
являясь неотъемлемой частью в изучении худо-
жественного наследия русской культуры. Осо-
бый интерес к изучению этой композиции стал 
формироваться, когда изображение приобрело 
самостоятельное значение, не являясь «допол-
нением» к образу Богородицы или другим более 
сложным композициям 1. Из наиболее известных 
работ можно отметить труды следующих авторов 
Л. А. Успенского, Ф. И. Буслаева, В. Н. Лазарева, 
А. М. Лидова, В. Джурича и др.

В основе этой ранней иконографии лежал 
образ Иисуса Христа, где Спаситель представлен 
в виде младенца или отрока, именуемый «Спас 
Эммануил». Имя Эммануил появляется в Библии, 
в словах пророчества Исайи (Ис. 7:14) и означа-
ет «с нами Бог». Основанием для этого типа изо-
бражения Спасителя послужили слова пророка 

1 Припачкин И. А. Иконография Господа Иисуса Христа. 
М., 2001. С. 224.

Исайи: «Сам Господь даст вам знамение: се, Дева 
во чреве приимет и родит Сына, и нарекут имя 
Ему: Еммануил» (Ис. 7:14).

Первые изображения Христа Эммануила 
были известны на византийских монетах со вре-
мён императора Цимисхия (X в.). Спаситель изо-
бражался в «кресщатом нимбе», окружённый 
надписью «Эммануил».

Образ Спасителя Эммануила относится 
к изображению Предвечного Младенца, зачатого 
в чреве Пресвятой Девы. Изначально изображе-
ния Христа Эммануила входили в более сложные 
композиции. Это могли быть иконы Богоматери 
типа Оранты, Знамения, иконы Собора Арханге-
лов Михаила или Гавриила 2.

Самостоятельное значение приобретает этот 
иконографический тип в ранних домонгольских 
оглавных, так называемых «ангельских деису-
сах», где Христос Эммануил изображён с пред-
стоящими ангелами. Подобные композиции ис-
пользовали для низких алтарных преград, когда 

2 Лидов А. М. Византийские иконы Синая. Москва-
Афины, 1999. С. 98.
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высоких иконостасов на Руси ещё не было. Такой 
деисус конца XII в. находится в экспозиции Тре-
тьяковской галереи 3.

Наиболее ранние монументальные изобра-
жения Спаса Эммануила встречаются в визан-
тийских храмах с VI в., например, в апсиде цер-
кви Сан-Витале в Равенне (VI в.) 4.

Среди известных византийских памятников 
Македонии, в купольных композициях которых 
находятся самостоятельные изображения Хри-
ста Эммануила, можно отметить церковь в мо-
настыре в честь Божией Матери Елеусы (Мило-
стивой) в с. Велюса (1080 г.), храм Богоматери 
Привлепты в Охриде (1294–1295 гг.), церковь 
Св. Пантелеймона в Нерези. Особое внимание 
обращает на себя церковь Св. Пантелеймона 

3 Языкова И. К. Богословие иконы: учебное пособие. 
М., 1995. С. 212.

4 Попова О. С. Проблемы византийского искусства. 
Мозаики, фрески, иконы // Северный паломник. М., 2006. 
С. 15.

в Нерези, где в пяти куполах храма представле-
ны различные иконографические типы Христа: 
Пантократор (дважды), Эммануил, Христос-
Священник и Ветхий Деньми. Возможно, данная 
композиция изображает все ипостаси, представ-
ляющие Бога.

Монументальные изображения Спаса Эмма-
нуила на Руси появились в новгородских храмах 
с XIII в., одно из них сохранилось в церкви Спа-
са Преображения и входит в состав композиции 
Богоматери Знамение, размещённой на южном 
фасаде церкви. Руки Христа слегка приподняты 
к рукам Богоматери в благословляющем жесте 5.

Творчество работавших в Новгороде при-
езжих и собственных мастеров отличалось не 
только большим разнообразием художественных 
манер и качественных уровней, но также принад-
лежностью к разным пластам православной бо-

5 Вздорнов Г. И. Фрески Феофана Грека в церкви Спаса 
Преображения в Новгороде. М., 1976. С. 206.

Богоматерь с Младенцем на троне 
со святыми мучениками, VI–VII вв.

Богоматерь Великая Панагия (Оранта), 
начало XII в.
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гословской традиции, которые отразились в том 
или ином ансамбле росписей. Для новгородских 
живописцев это был новый этап интенсивно-
го освоения опыта изысканной византийской 
культуры. Одновременно это был важный этап 
самостоятельного творчества, результаты кото-
рого стали заметны уже в некоторых произведе-
ниях конца XIV в., предвещавших мощный рас-
цвет новгородской школы живописи следующе-
го столетия.

К ранним монументальным изображени-
ям Христа Эммануила можно отнести фрески 
в соборе Рождества Богородицы в Ферапонтово 
(1502 г.), в которых Дионисий изображает бла-
гословляющего Христа Эммануила на парусах.

Среди многочисленных трудов по исследо-
ванию фресок с образом Христа Эммануила, во-
прос о появлении самостоятельной компози-
ции этого изображения в подкупольном про-
странстве древнерусских храмов затрагивался 

Христос Эммануил. 
Фреска купола церкви св. Пантелеймона в Нерези, 1164 г.  

Христос Эммануил. Фреска юго-западного купола 
Успенского собора в Троице-Сергиевой Лавре, XVII в.

Христос Эммануил. Фреска 
в куполе храма Богородицы Елеусы 
в с. Велюсе, 1080 г. 

Христос Эммануил. Фреска 
на своде в соборе Рождества 
Богородицы в Ферапонтово, 1490 г.
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исследователями только в описании росписей 
или оставался совсем без внимания. Было ли 
случайным появление изображения Христа Эм-
мануила в одном из малых куполов пятиглавых 
храмах XV–XVII вв. или это было обусловлено 
особой программой?

Процесс формирования единой купольной 
системы фресок в соборах начинается с XVI сто-
летия. В результате масштабного строительства 
пятиглавых кафедральных Успенских соборов 
возник вопрос о декорировании малых куполов, 
которые возводились с самостоятельным под-
купольным пространством. Этот процесс про-
исходил в непосредственном взаимодействии 
искусства Москвы и крупных художественных 
центров, одним из которых по-прежнему оста-
вался Новгород. Местные иконописцы, призван-
ные для работы в столицу, привнесли в традиции 
московской живописи новые иконографические 
изводы и образные решения. В число купольных 
композиций включается и образ Христа Эмма-
нуила. Одно из первых, дошедших до нас древ-
нерусских купольных изображений Христа Эм-
мануила, находится в одном из малых куполов 
Успенского собора Московского Кремля.

Образ Христа Эммануила важен в среде ико-
нографических тем своим скрытым смыслом, 
который можно понять лишь в контексте бого-

словской темы. Возможно, изображение Хри-
ста Эммануила имеет символико-иконографи-
ческое значение, символически трактующее Ев-
харистию 6.

Хотя ранние изображения Христа Эммануи-
ла относятся ко послеиконоборческому времени, 
вероятно, сам принцип изображения Младенца 
Христа как Истинного Бога, т. е. не младенца по 
сути, а уже отрока, отмеченного печатью духов-
ной зрелости и даже мудрости, был вызван не-
обходимостью дать православный ответ на ересь 
Нестория (первая треть V в.). Несториане отри-
цали Божественную природу Иисуса Христа до 
Его Крещения.

В XI–XII вв. в византийской храмовой ико-
нографии была предпринята реформа, предна-
значенная для усиления связи иконных обра-
зов с таинством Евхаристии. На такие действия 
в свою очередь повлияла Великая Схизма 1054 г., 
призванная создать зримый образ истинного ве-
роучения 7. Именно с этого времени получают 
распространение в храмовой росписи разные 
типы иконографии Христа. Художники Древней 
Руси, чутко реагировавшие на все нововведения 
в византийской иконографии, стремились пере-

6 Джурич В. Византийские фрески. М., 2000. С. 56.
7 Лидов А. М. Мир Святых образов в Византии и на 

Руси. М., 2013. С. 193.

Христос Эммануил. Фреска северо-западного купола 
Софийского собора в Вологде, XVII в.

Христос Эммануил. Фреска юго-западного купола 
Успенского собора Ростова, XVII в.
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нять и приспособить всё воспринимаемое к по-
требностям религиозного просвещения широ-
ких кругов населения. Особенно ярко выража-
ется эта тема в купольных изображениях много-
главых храмов с XVI в., где в единую купольную 
композицию включены: образ Христа Спасите-
ля, образ Христа Эммануила, образ Спаса Не-
рукотворного, образ Знамения (Христос Эмма-
нуил в медальоне), Отечества. Такая система ку-
польной росписи выполнена в Успенском соборе 
Московского Кремля и была образцом для со-
здания дальнейших росписей. Эта богословская 
идея раскрыта в трактате Дионисия Ареопагита 
«О божественных именах»: «Потому и в священ-
ных богоявлениях при мистических озарениях 
Бог изображается как Седой и как юный: старец 
означает, что Он — ​Древний и Сущий “от начала 

до конца”, юноша же, что он не стареет; и оба по-
казывают, что он проходит сквозь всё от начала 
до конца» 8.

Купольная композиция с изображением 
Христа Эммануила представляет собой образ 
воплощённого Бога первого пришествия Христа, 
связанный с пророчеством Исаии, в то время как 
Пантократор являет собой образ Христа второго 
пришествия, явившегося, чтобы служить литур-
гию и вершить суд 9. Позже образ Христа Эмма-
нуила повторяется в декорации малых куполов 
Успенского собора Новодевичьего монастыря, 
Троице-Сергиевой Лавры, Ростова, Вологды и др.

8 Дионисий Ареопагит. О божественных именах. О ми-
стическом богословии. СПб., 1994. С. 294–295.

9 Фельми Карл Христиан. Иконы Христа. М., 2007. 
С. 36.
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Преподобный Антоний (в миру Андрей Гав-
рилович Медведев) родился 6 (17) октября 1792 г. 
в с. Лысково Макарьевского уезда Нижегород-
ской губернии. С юных лет Божий Промысел на-
правлял его к иноческой жизни. Будучи наслы-
шанным о Саровской пустыни, святости неко-
торых из её старцев, высоте их духовной жизни 
и подвигах благочестия, Андрей Медведев реша-
ет посетить пустынь 1.

Первое посещение Саровской пустыни со-
стоялось осенью 1817 г., во время которого он 
встречает великого саровского старца схимона-
ха Марка (Аксёнова, †1817), который благосло-
вил Андрея Гавриловича, наставил в добродетели 

1 Преподобный Антоний Радонежский. Житие. Мона-
стырские письма / Сост. — ​архим. Георгий (Тертышников), 
архим. Антоний (Медведев). Сергиев Посад, 2005. С. 3–6.

и, отпуская его с миром, пророчески сказал: «не 
убо прииде ещё час. Господь управит путь твой 
в место сие» 2.

Пробыв немного времени в миру и получив 
указание от явившегося во сне преподобного Ан-
дрея Критского (†712/726), 27 июля (с. с.) 1818 г. 
мирянин А. Г. Медведев вновь направляется 
в Саровскую пустынь уже с твёрдым намерени-
ем подвизаться в оной. При поступлении в мо-
настырь Андрей Гаврилович с вниманием был 
принят настоятелем обители старцем Нифонтом 
(Черницыным, †1842). С самого начала иноче-
ского пути Андрей Медведев имел возможность 
окормляться у великих саровских старцев, кото-
рые заложили в сердце послушника иноческие 

2 Цит. по: Архимандрит Антоний, наместник Свято-
Троицкой Сергиевой Лавры. Сергиев Посад, 1902. С. 11.
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заветы, бережно хранимые им все годы своей 
земной жизни 3.

Пробыв в Саровской пустыни полтора года, 
послушник переходит в Арзамасскую Высоко-
горскую пустынь, где в 1822 г. принимает ино-
ческое пострижение с наречением имени Анто-
ний — ​в честь преподобного Антония Киево-Пе-
черского, и в том же году рукополагается в иеро-
диакона, а через два дня в иеромонаха 4. В 1826 г. 
о. Антоний назначен строителем Высокогорской 
пустыни. Несмотря на смену обители, Саровская 
пустынь с её старцами навсегда осталась особен-
но близка прп. Антонию.

Из Арзамаса о. Антоний нередко посещал 
Саровскую пустынь, да и сам, пользуясь любо-
вью саровских старцев, навещался ими. Особен-
но часто он встречался с великим святым стар-
цем Серафимом Саровским (†1833). Во время 
духовных бесед о. строитель Высокогорской пу-
стыни искал советов, наставлений и помощи ве-
ликого старца, именно тогда возникла прочная 
духовная связь святых, в будущем, людей.

3 Субботин Н. И. Митрополит Филарет и архимандрит 
Антоний как чтители заветов и памяти преподобного Сера-
фима. М., 1904. С. 14.

4 Казанский П. Очерк жизни архимандрита Антония, 
наместника Свято-Троицкой Сергиевой Лавры. М., 1878. 
С. 11.

Прп. Серафим Саровский предсказал назна-
чение о. Антония на должность наместника Лав-
ры, что и исполнилось в 1831 г. 5 Неукоснительно 
всю свою жизнь, соблюдал о. наместник Свято-
Троицкой Сергиевой Лавры завет старца: «Ми-
лостиво принимай из Сарова братию, кто придёт 
в лавру, или кого я пришлю. Не оставляй сирот 
моих, когда дойдёт до тебя время» 6.

Духовное общение прп. Серафима Саровско-
го и его духовного сына не прекратилось и после 
назначения о. Антония наместником Лавры, хотя 
личных встреч уже не было. Строилось их обще-
ние на взаимной любви.

Живые рассказы о. Антония о житии прп. 
Серафима Саровского, напоминания о его на-
ставлениях и изречениях зародили в сердце ми-
трополита Московского Филарета (Дроздова, 
†1867) любовь и почитание святого старца 7.

Любовь и почитание к прп. Серафиму проя-
вились в непосредственной поддержке свт. Фила-
ретом и наместником Лавры напечатания перво-
го жития святого, которое вышло в свет в 1841 г. 
В то же время трудами подвижников было изда-
но жизнеописание ещё одного саровского под-
вижника — ​схимонаха Марка.

Общение о. Антония с великими саровскими 
и другими, современными ему, старцами оста-
вило неизгладимый след в душе архимандрита. 
В нём, под влиянием старцев, зародилась и уже 
до конца дней не оставляла его необходимость 
в созерцательной и аскетической жизни. И о. 
Наместник решил устроить при Лавре скит, в ко-
тором было бы удобно подвизаться любителям 
безмолвия и где, хотя бы иногда, он и сам мог 
в молитвенном безмолвии отрешиться от забот 
наместничества.

Таким скитом стал основанный по благо-
словению митрополита Филарета в 1843–1844 гг. 
Гефсиманский скит Свято-Троицкой Сергиевой 
Лавры, который прославился его насельниками-
старцами далеко за пределами России.

Большую роль в становлении духовной жиз-
ни скита и формировании в нём старческого 
окормления иноков сыграл сам основатель ски-
та — ​архимандрит Антоний. Будучи лично зна-
ком с саровскими старцами о. Антоний приложил 
немало усилий для возбуждения и поддержания 

5 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 4425.
6 Субботин Н. И. Митрополит Филарет и архимандрит 

Антоний как чтители заветов и памяти преподобного Се-
рафима. С. 16.

7 Там же. С. 24.

Преподобный Антоний Радонежский
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истинного монашества во вновь созданном ските. 
Помня данную ему прп Серафимом Саровским 
заповедь: «Будь не отцом, а матерью братии» 8, 
отец наместник с любовью и вниманием руково-
дил иноками, главной его заботой была духовная 
сторона их жизни, краеугольным камнем которой 
и стало старчество.

Скитский Устав составлялся по образу Уста-
вов афонских и молдавских монастырей, а ча-
стью заимствован был у Саровской пустыни. 
Введение в скиту саровских правил проходило 
при непосредственном участии саровского игу-
мена Исаии (Путилова, †1858) 9.

Как и в самой Саровской пустыни духовная 
жизнь Гефсиманского скита была сосредоточена 
на Богослужении, молитве, послушании и стар-
ческом окормлении.

Выходцы из одного монастыря часто груп-
пировались в одном месте, основывая своеоб-
разные «духовные землячества». Подобные сооб-
щества встречались и в других явлениях церков-
ной жизни. Это касалось выпускников духовных 
школ, уроженцев одной местности и т.п. 10 Дан-
ное положение можно применить и к выходцам 
из Саровской пустыни, которые, перейдя в Свя-
то-Троицкую Сергиеву Лавру и подчинённые ей 
обители, не прерывали общения между собой, не 
прерывали они связи и с пустынью, что и будет 
показано ниже.

«Духовное землячество» Саровской пустыни 
бережно сохраняло традиции старчества, ино-
ческий дух обители, прививая их на новом ме-
сте монашеского подвига и предавая его своим 
духовным чадам. Неизмеримая высота саров-
ского иноческого духа была привнесена в Геф-
симанский скит. Так, спустя несколько лет по-
сле основания скита, «ещё были живы на памя-
ти сношения с Саровским Чудотворцем. Целый 
сонм истинных иноков светил миру из глубины 
лесов…» 11 Духовный опыт Саровской пустыни 

8 Цит. по: Преподобный Антоний Радонежский. Жи-
тие. Монастырские письма С. 23.

9 Яковлев А. И. Традиции русского старчества: свя-
титель Филарет Московский и старец Варнава Гефсиман-
ский // Филаретовский альманах. 2012. Вып. № 8. С. 150.

10 Запальский Г. М. Оптина пустынь и её воспитанники 
(1825–1917 гг.). Дисс. на соиск. уч. степени канд. историче-
ских наук. М.: МГУ, 2007. С. 120.

11 Флоренский П., свящ. Соль земли, то есть Сказание 
о жизни Старца Гефсиманского Скита иеромонаха Аввы 
Исидора, собранное и по порядку изложенное недостой-
ным сыном его духовным Павлом Флоренским. Сергиев 
Посад, 1909. С. 114

передавался как общими для всех правилами 
и Уставом иноческой жизни, так и лично от но-
сителей саровских традиций своим духовным 
чадам.

По ходатайству о. Антония митрополит Мо-
сковский Филарет охотно благословлял перевод 
в Лавру и Гефсиманский скит наиболее достой-
ных саровских иноков.

Так, насельниками Лавры и подчинённого 
ей Спасо-Вифанского монастыря, стали в период 
с 1831 г. по 1860 г. минимум семнадцать иноков, 
иноческий путь которых какое-то время прохо-
дил в Саровской пустыни, некоторые из которых 
имели к тому времени священный сан. Вместе 
с бывшим отцом строителем в новую обитель 
перешло не менее трёх насельников Арзамасской 
Высокогорской пустыни. Учитывая, что Высо-
когорская пустынь длительное время была при-
писана к Саровской пустыни и управлялась са-
ровскими отцами строителями, имела саровский 
Устав, а также то, что Арзамасское духовенство 
и миряне окормлялись у прп. Серафима Саров-
ского 12, можно утверждать, что эти иноки также 
были носителями духа саровских старцев.

Далее приведём доступные на сегодня сведе-
ния об иноках — ​носителях духа саровских стар-
цев, перешедших в Свято-Троицкую Сергиеву 
Лавру и подчинённые ей обители за время на-
местничества о. Антония. Первым в 1831 г. со-
стоялось принятие в число братии иеродиакона 
Савватия из Арзамасской Высокогорской пусты-
ни 13. О. Савватий, 1793 г. рождения, выходец из 
дворовых крестьян сопровождал прп. Антония 
в поездке в Москву для назначения на должность 
наместника Лавры.

При принятии в число братии о. Савватия 
Учреждённым Собором Лавры было учтено мне-
ние прп. Антония об иеродиаконе: «…известен 
со стороны хорошего и честного поведения, и со 
стороны скромной монашеской жизни, и со сто-
роны способности и пользы … для Лавры» 14.

На следующий год (1832) в Лавру поступи-
ли монах Арзамаской Высокогорской пустыни 
Варлаам 15 и послушник той же пустыни Алек-
сандр Ильин 16, послушники Саровской пустыни 

12 Щегольков Н. М. Исторические сведения о городе 
Арзамасе, собранные Николаем Щегольковым. С видами 
и портретами. Арзамас, 1911. С. 86, 91, 184.

13 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 04430.
14 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 04430. Л. 5 об.
15 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 04560.
16 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 04553.
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Платон Степанович Молчанов 17 и Фёдор Семё-
нович Маслов 18.

В 1834 г. в Свято-Троицкую Сергиеву Лавру 
поступают послушники из Саровской пустыни 
Александр Васильевич Пасхин 19, Никита Ники-
тович Кузнецов 20 и Николай Васильев 21.

Из Саровской пустыни в этот же год иноки 
переходят и в Спасо-Вифанский монастырь, где 
настоятелем является наместник Лавры архи-
мандрит Антоний (Медведев). Одним из первых 
изъявил желание поступить в братство Лавры 
иеродиакон Сергий. Будучи отставным губерн-
ским секретарём двадцати трёх лет о. Сергий по-
ступил в Саровскую пустынь в 1818 г., где принял 
постриг в монашество в 1827 г., а в 1830 г. руко-
положен в иеродиакона. Иеродиакон Сергий на-
значается казначеем Спасо-Вифанского мона-
стыря в 1834 г. и в этом же году рукополагается 
в иеромонахи 22. Достойно проявив себя в трудах 
на занимаемой должности, в 1839 г. иеромонах 
Сергий назначается на должность казначея уже 
самой Лавры 23. Воспитанный великими саров-
скими старцами Серафимом и Марком, он благо-
говейно хранил память о них. Имея предраспо-
ложенность к литературным трудам, будучи ещё 
в Саровской пустыни, о. Сергий начал собирать 
сведения о своих наставниках-старцах, а позднее, 
находясь в Лавре, явился первым составителем 
житий прп. Серафима Саровского и старца Мар-
ка. В 1852 г., уже будучи в сане архимандрита, 
о. Сергий был назначен настоятелем Серпухов-
ского Высоцкого монастыря и, пробыв там де-
вять лет, возвратился на покой в Лавру в 1861 г., 
где в ноябре того же года мирно скончался 24.

Вслед за о. Сергием в Спасо-Вифанский мо-
настырь из Саровской пустыни поступает рясо-
форный послушник Платон Матвеев. Родился 
послушник Платон в 1805 г., в пустынь принят 
в 1830 г. «из приказнослужителей нижних чинов 
Вологодской духовной консистории» 25.

В 1834 г. в Спасо-Вифанский монастырь по-
ступает из Саровской пустыни послушник Иван 
Степанович Быков, уроженец Оренбургской гу-

17 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 04551.
18 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 04552.
19 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 04754. Лл. 1; 3; 3 об.; 4.
20 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 04755. Лл. 1; 7; 9.
21 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 04756. Лл. 8; 8 об.
22 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 04763. Лл. 2; 2 об., 7 об., 

8, 19.
23 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 05269. Л. 1 .
24 Там же. Лл. 8–9.
25 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 04765. Л. 4.

бернии, Мензелинского уезда 26. И той же пусты-
ни рясофорный послушник Андрей Матвеевич 
Жарков (по ошибке в наименовании дела о при-
нятии в братство Лавры значится как Жуков — ​
прим. авторов) 1805 (1806?) г. рождения, выходец 
из Нижегородских мещан, в пустынь определён 
в 1830 г. 27

Так же в  Спасо-Вифанский монастырь 
в 1835 г. желает перейти иеродиакон Темников-
ской Саровской пустыни Варлааам. О. Варлаам 
поступает в пустынь в 1815 г. из студентов бого-
словия, 22 января 1822 г. (с. с.) пострижен в мо-
нашество, а 7 июля 1823 г. (с. с.) рукоположен 
в иеродиаконы, но не может исполнять священ-
нослужение «по случаю одержания параличною 
болезнию». По случаю той болезни, о. Варлаам 
был определён в число братии лаврской боль-
ницы 28.

В последующие годы количество монахов 
и послушников, преходящих из Сарова в Лав-
ру и подчинённых ей обителей, сокращается. 
Так, в 1837 г. в Спасо-Вифанский монастырь по-
ступает всего один послушник — ​Михаил Тро-
фимович Маслеников, выходец из Муромских 
мещан, 1811 (1812?) г. рождения. Отец будуще-
го послушника Трофим Гаврилович умер, когда 
Михаилу не было ещё и трёх лет. В 1832 г. Ми-
хаил поступил в Саровскую пустынь, а перейдя 
в Спасо-Вифанский монастырь, в 1838 г. постри-
жен в монашество 29.

В 1838 г. в Спасо-Вифанский монастырь пе-
реводят иеродиакона Саровской пустыни Мои-
сея. Родился о. Моисей в 1801 г. в семье священ-
ника, обучался в Тамбовском уездном училище 
начальным наукам. В 1822 г. поступил в Шац-
кий Никольский Чернеевский монастырь, где 
в 1823 г. становится рясофорным послушником, 
а 15 августа 1829 г. (с. с.) пострижен в монаше-
ство, 13 октября (с. с.) того же года рукоположен 
в иеродиакона. Далее находился в Тамбовской 
архиерейском доме и Лебедянском Троицком мо-
настыре, пока в 1834 г. не переведён в Темников-
скую Саровскую пустынь. При переходе его в мо-
настырь, подчинённый Лавре, её Учреждённый 
Собор отмечал в докладе митрополиту Москов-
скому, что иеродиакон Моисей казначею Спасо-
Вифанского монастыря и братии, ранее жившей 

26 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 04766. Л. 11.
27 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 04767. Лл. 5; 5 об.
28 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 04843. Лл. 1; 6 об.; 7.
29 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 05039. Лл. 1; 9; 15; 20.
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в Саровской пустыни «известен по добронравию 
и способностям к Церковному служению» 30.

В том же году поступает в Лавру рясофор-
ный послушник из Сарова Андрей Ванюков 31. 
Жизнь этого человека, связанная как с Лаврой, 
так и с Саровской пустынью, вызывает большой 
интерес при исследовании монашества. Меща-
нин г. Кунгура Пермской губернии Андрей ро-
дился в 1812 г. 32 Будучи совсем юным, приходит 
в Саровскую пустынь в 1829 г.33, где в числе ука-
занных послушников с 1834 г., а «покрыт рясо-
фором» в 1835 г. 34 С любовью принял наместник 
Лавры воспитанника саровских старцев в 1838 г., 
а после пострига в монашество с наречением 
имени Авель в 1840 г. даёт ему послушание гро-
бового монаха при святых мощах прп. Сергия Ра-
донежского, которое нёс он десять лет 35. В 1852 г. 
о. Авеля рукополагают сначала в иеродиакона, 
а затем и в иеромонаха. Подвизаясь в Лавре, мо-
нах не мог забыть дорогую его сердцу Саровскую 
пустынь и её старцев; неоднократно он посещал 
Саров с благословения архимандрита Антония, 
собирал сведения по истории пустыни и её на-
сельников. Собранный материал лёг в основу на-
писанной им книги «Общежительная Саровская 
пустынь и её достопамятные иноки», первый 
выход в свет которой был в 1853 г. и далее кни-
га претерпела ещё несколько изданий 36. В 1855 г. 
о. Авель переводится в Саровскую обитель, но 
вновь возвращается в Лавру в 1856 г. 37, прово-
дит оставшуюся часть жизни, здесь же скончал-
ся и был похоронен на братском кладбище близ 
Смоленской церкви 38.

В 1856 г. в Лавру поступает рясофорный по-
слушник Саровской пустыни Дмитрий Егорович 
Беляев, 1824 г. рождения, выходец из духовного 
звания. После окончания курса Костромской се-
минарии поступил в пустынь в 1851 г., с 1852 г. 
рясофорный послушник 39.

30 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 05129. Лл. 4; 4 об.; 6 об.
31 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 05125. Л. 1.
32 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 08008. Л. 7 об.
33 Субботин Н. И. Митрополит Филарет и архиман-

дрит Антоний как чтители заветов и памяти преподобного 
Серафима. С. 9.

34 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 08008. Лл. 7 об.; 8.
35 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 08008. Л. 8.
36 Авель, иером. Общежительная Саровская пустынь 

и её достопамятные иноки. М., 1884.
37 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 08008. Л. 1.
38 Субботин Н. И. Митрополит Филарет и архиман-

дрит Антоний как чтители заветов и памяти преподобного 
Серафима. С. 12.

39 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 08021. Лл. 2; 7.

В 1859 г. в Гефсиманский скит из той же пу-
стыни поступает послушник Виктор Черников 40.

В 1860 г. в Свято-Троицкую Сергиеву Лавру 
из Саровской пустыни поступает два послуш-
ника. Один из них Филипп Никитович Слабо-
женов 41. Вторым был Николай Семёнович Бел-
кин — ​рясофорный послушник, 1832 г. рождения 
из мещан г. Спаска. В Саровскую пустынь посту-
пил в 1852 г., с 1856 г. в числе указанных послуш-
ников, а с 1857 г. рясофорный послушник 42.

Как видим, к моменту создания Гефсиман-
ского скита в Лавре было собрано довольно мно-
го иноков из Саровской пустыни, объединял ко-
торых дух саровского старчества, несмотря на 
индивидуальность, разность социального про-
исхождения, образования и т. п. Они принесли 
с собой традиции пустыни, которые наиболее 
плодотворно проявили себя во вновь созданном 
скиту. Древний монашеский уклад жизни Сарова 
непосредственно повлиял на формирование ду-
ховной жизни Гефсиманских насельников, стро-
гость подвига которых привлекла к себе тысячи 
людей шедших изо дня в день за наставлением 
и советом. Множество людей искало этого стро-
гого духовного руководства, как наиболее ко-
роткого пути к Спасению, Пути в Царствие Не-
бесное. Скит во второй половине XIX — ​начале 
XX вв. становится центром московского стар-
чества. В этом есть большая заслуга прп. Анто-
ния (Медведева) Радонежского и свт. Филарета 
(Дроздова) Московского.

Подводя итог, сделаем следующие выводы:
1. Прп. Антоний (Медведев), будучи воспи-

танником саровского старчества, прививал близ-
ким ему людям любовь и глубокое почитание 
к старцам Темниковской Саровской пустыни. 
При непосредственном участии прп. Антония Ра-
донежского и свт. Филарета Московского издают-
ся жития саровских старцев как пример и ориен-
тир в духовной жизни иноков.

2. В создаваемый Гефсиманский скит перено-
силась атмосфера старчества саровской пусты-
ни. Исследование источников позволило уста-
новить, что при назначении наместником Лавры 
архимандрита Антония из Саровской пустыни 
и духовно связанной с ней Арзамасской Высо-
когорской пустыни в Лавру перешла большая 
группа монахов. Наибольшее количество иноков 

40 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 08708.
41 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 08946.
42 РГАДА. Ф. 1204. Оп. 1. Ед. хр. 08928.
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поступило в первые годы по назначении намест-
ником о. Антония, количество переводов посте-
пенно снижалось в последующие годы.

3. Исследования источников личного харак-
тера позволяют утверждать о создании в Свято-
Троицкой Сергиевой Лавре, при участии прп. 

Антония, своеобразного ядра людей, следовав-
ших саровской традиции, поддерживающих связь 
с пустынью, некоторые из которых, занимаясь 
научной и литературной деятельностью, посвя-
тили свои труды истории Саровской пустыни 
и её насельникам.
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В настоящее время вокруг религий проис-
ходит много спекуляций: политики пытаются 
манипулировать религиозными убеждениями 
людей в конформистских и утилитарных целях, 
лже-религиозные деятели и миссионеры исполь-
зуют чувства верующих как приманку, предста-
вители политических элит нередко направля-
ют религиозную и этническую идентификацию 
одних групп людей против других, вызывая тем 
самым конфликты, экстремизм, гипертрофиро-
ванный лже-национализм. В результате предна-
меренно интерпретируемые религиозные идеи 
способствуют возможности манипуляции об-
щественным сознанием с помощью вероучений.

Представляется, что духовные ценности 
и антропологические идеи святоотеческих тво-
рений греко-византийского (восточного) хри-
стианства могут служить межцивилизационным 
и общекультурным базисом для формирования 
общества, исключающего любые формы насилия. 
Поскольку восточная ветвь раннего христиан-

ства составила историческое наследие правосла-
вия и совершенно естественно влилась в куль-
турное достояние Древней Руси и впоследствии 
России, постольку понятия и теоретические по-
ложения восточно-христианской патристики 
в качестве духовной составляющей российской 
культуры представляются спобными упразднить 
саму возможность установления отношений на-
силия и нетолерантности, алармизма и этниче-
ского национализма (зачастую искусственно соз
даваемых политическими этноэлитами и распро-
страняемых масс-медиа) между народами много-
этничной и поликультурной России.

Корректная теоретическая интепретация 
позволяет применять идейное достояние про-
шлого к анализу и прогнозированию развития 
современного социума. Осмысление духовно-
религиозных истоков России, проводимое в кон-
тексте анализа проблем современного общества, 
в частности, реализации цели формирования 
общероссийской нации, позволяет выдвинуть 
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предположение, что глубинные исконные фи-
лософско-религиозные идеи и ценности можно 
рассматривать с разных точек зрения, например, 
антропологической и социальной значимости их 
для современного общества. Антропологические 
критерии, связанные с пониманием Человека как 
Идеала, способны преодолеть множество труд-
ностей в процессе национального строительства, 
собрать отдельные этнокультурные, социальные 
и религиозные группы в целостность единой на-
ции, объединённой общими ценностями, нрав-
ственными нормами, духовной культурой, го-
сударственными и политическими границами 
Российской Федерации. Выявление основопо-
лагающих цивилизационно-антропологических 
ценностей в исторической ретроспективе спо-
собствует формированию единой духовной ос-
новы мирного сосуществования многих народов, 
которые априори различаются религиозными ве-
роисповеданиями, социокультурными и эконо-
мическими условиями существования. По сути 
это означает создание единого аксиологического 
пространства для народов, проживающих в раз-
личных регионах полиэтничной России, что без-
условно необходимо, если мы хотим все вместе 
сформировать общероссийскую нацию как граж
данско-политическую общность людей.

Следует определиться с понятием «нация». 
Мы исходим из рассмотрения нации как гра-
жданского и политического союза людей, имею-
щих единую общекультурную и ценностную ос-
нову, населяющих единую территорию, незави-
симую от этнического принципа государствен-
ного устройства. Однако такое понимание нации 
не является общепринятым в отечественной гу-
манитарной науке. «В политической сфере, как 
и политической науке, сохраняется (и домини-
рует!) идеолого-концептуальное положение от 
советской эпохи, что этничность есть основа 
государственности, а соответствие между госу-
дарственными и этническими границами соб-
ственно и означает создание национального го-
сударства. Подобный принцип порождает труд-
норазрешимую проблему соотнесения границ 
территории одного государства и одного этно-
са, поскольку большинство государств сейчас 
полиэтничны» 1.

1 Чистякова О. В. Проблемы этнокультурной политики 
в «национализирующемся» государстве // Вестник Россий-
ского унвиерситета дружбы народов. Серия Философия.  
2010. № 4. С. 7.

Нации, как общегражданского и общекуль-
турного союза людей, которые объединены еди-
ными общецивилизационными ценностями 
в России пока ещё не существует, а в культуре 
(как и государственном устройстве) доминирует 
акцент на этнические ценности отдельного наро-
да. Общероссийские культурные основания, ко-
торые могли бы объединять все народы нашей 
страны, пока латентны или малообсуждаемы. 
Вместе с тем следует отметить, что в начале 90-х 
гг. прошлого столетия политическими элитами 
была поставлена цель формирования в России 
общегражданской нации.

Гражданская нация предполагает не столько 
государственное объединение со структурной ин-
ституциализацией социальных институтов (хотя 
нация, конечно, оформляется государственно), 
сколько глубокие культурно-ценностные основа-
ния. Национальный, гражданско-политический 
союз людей, безусловно, опирается на консти-
туционные права и обязанности, однако нрав-
ственно-аксиологическое его основание гораз-
до шире — ​это все фундаментальные ценности 
общества. Такие ценности формируются столе-
тиями, исторически вырастая из самих истоков 
государства и социума и отражая многообразие 
в развитии культуры и религии. Здоровому и эф-
фективному обществу необходимо гармоничное 
сочетание, согласие таких базовых культурных 
ценностей и государственных интересов.

Для формирования подобного рода ценност-
но-культурного основания российского обще-
ства достаточно естественно, на наш взгляд, под-
ходят некоторые теоретические положения гре-
ко-византийской патристики, выработанные свя-
тыми отцами христианской церкви в IV–VIII вв. 
Эти философско-религиозные идеи представля-
ют собой феномен сущностного, глубинного по-
рядка. Целостность этих взглядов выражает спе-
цифику и возможность понимания российской 
нации, причин её постепенного образования, 
коллизий внутреннего и внешнего развития. Вы-
явление этих ценностей для осмысления совре-
менного российского социума требует анализа 
прежде всего философского понимания человека, 
выраженного в учениях религиозных мыслите-
лей. Именно антропологическая природа этих 
текстов берёт своё начало в глубине веков и пре-
доставляет уникальный аксиологический базис 
для культуры современного российского обще-
ства. Нам представляется, что функции религии 
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подобны функциям лингвистическим. Они по-
казывают, как люди могут общаться, взаимодей-
ствовать, совместно разрешать проблемы. Будут 
ли люди использовать насильственные действия 
и разрушительные акты или способны говорить 
языком мира и взаимопонимания? Всё это во 
многом зависит от моральных оснований обще-
ства, от культуры и духовно-религиозных взаи-
моотношений внутри социума.

Подчеркнём, что указанные выше ценност-
ные основания будущей нации не носят сугубо 
религиозный характер, несмотря на их изначаль-
ное религиозное происхождение. Важнейшие 
понятия и ценности, берущие начало в ранне-
христианских святых текстах, могут выступать 
в культуре и нравственной жизни людей в каче-
стве светских, поскольку они связаны с осмыс-
лением Человека и вносят положительный вклад 
в общественное развитие и духовные основания 
каждой личности. Рассмотренные сквозь призму 
антропологизма, они могут служить обоснова-
нием социокультурной деятельности как верую-
щего населения, так и людей невоцерковленных 
и даже идентифицирующих себя атеистически.

Осуществив философско-антропологический 
анализ святоотеческих текстов греко-восточного 
христианства, мы увидим, что христианская рели-
гия может быть охарактеризована как достаточ-
но современная аксиологическая система. Конеч-
но же, современный мир радикально иной (даже 
по сравнению с предшествующим модерном), он 
требует нового анализа и объяснения, новых цен-
ностных оснований. Однако, выведенные из про-
шлого святоотеческие антропологические ценно-
сти и идеалы, обусловившие развитие правосла-
вия в нашей стране вне времени и пространства; 
они свободны и могут быть творчески применены 
к современности. Православно-патристическое 
наследие имеет те положительные свойства, что 
оно независимо от государственно-официальных, 
политических, социально-экономических устано-
вок и положений. Основная идея патристическо-
го теоретизирования обосновывает поступатель-
ное развитие духовной культуры, намечает путь 
подъёма духовного творчества народа, приорит 
рациональности, не исключающий ценности че-
ловеческой личности.

Следует особо отметить, что важнейшей чер-
той патристического дискурса является такое 
теоретико-философское рассмотрение челове-
ка, которое делает невозможным допущение ка-

ких-то форм насилия в человеческих сообще-
ствах любого исторического периода. Как ни па-
радоксально, но такие идеи могут способствовать 
сведению к минимуму конфликтных ситуаций 
в современном мире и установлению миролю-
бивых отношений в многоообразии этносов РФ, 
несмотря на их столь же многообразную религи-
озную идентификацию.

Приведём лишь некоторые философско-
антропологические идеи святых отцов церкви, 
которые представляются актуальными в свете 
рассматриваемого теоретического рассужде-
ния и которые могут поспособствовать созда-
нию культурного пространства без конфлик-
тов и нетолерантного отношения одних наро-
дов к другим.

Если мы перенесёмся в эпоху формирования 
христианского вероучения (IV–VIII вв.), то уви-
дим, что тoгда постепенно складывался новый 
стиль культурного поведения, в котором обще-
человеческие ценности оказывались важнее на-
циональных или классовых, а в общее развитие 
культуры вместе с «канонизацией» и «авторита-
ризмом» была привнесена гуманистическая на-
правленность, переориентировавшая этические 
понятия в сторону духовности и общечеловече-
ского смысла. При этом христианство не мешало 
различным этносам сохранять свои особенности 
или «культурный почерк». Характерной чертой 
патристических идей было культивирование цен-
ности персонального существования, более того, 
утверждение жизни человека во имя эсхатологи-
ческого спасения стало своего рода самоцелью 
этой культуры.

Одна из основных патристических идей, яв-
ляющихся центром греко-византийского мира, 
была связана с пониманием личности, её сущно-
сти, целесообразности существования. Личность 
в текстах патристики находится между тварным 
миром и Богом и потому связь между ними — ​это 
личное и живое общение в духе (позднее в рус-
ской философии это нашло отражение в поня-
тии «соборность»). Человек в христианстве — ​
личность по духу, а по естественной природе 
он — ​индивидуум. Философской установкой во-
сточной патристики является положение, соглас-
но которому целостный человек, вкоренённый 
в глубину земного бытия по праву обладания 
«образом» Бога и одухотворённый Духом Божи-
им, может служить основанием и целью сущего, 
объективного мира.
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Именно «дух» в греко-византийской культур-
ной традиции предстаёт способным вывести че-
ловека за пределы объективного мира, выступает 
условием возможности трансценденции челове-
ка, достичь которую личность может только в со-
вершенстве природы, общей всем людям, в общей 
сущности, которую Григорий Нисский называл 
«всеединством» человеческого рода 2. Приблизив-
шись через «дух» и «разум» к Богу, человек стано-
вится открытым миру Божественного.

Следующая важнейшая идея — ​обоснование 
святыми отцами церкви ветхозаветного понима-
ния человека, созданного по образу и подобию 
Бога. Эта идея придавала раннему христианству 
антропоцентрический характер. Тезис Ветхого 
Завета служил обоснованием антропоцентризма 
христианской культуры, ибо только как подобие 
и образ Божий человек мог быть поставлен не 
только в центре Вселенной, но и быть приближе-
ным к Богу. Эту идею развивали святой Ириней 
Лионский, Климент Александрийский, Григорий 
Нисский, Афанасий Великий, Василий Великий, 
Григорий Богослов. Они видели в стремлении 
человека восстановить утерянное подобие Богу 
возможность бесконечного духовного самосо-
вершенствования, приобретения знаний и мо-
ральных характеристик. Это — ​путь обожения, 
т. е. сознательного восприятия человеком лучших 
качеств, которые объединяют его с Богом. Тем 
самым в представлениях отцов церкви человек 
снимает (убирает) противоречия между земным 
и трансцендентным мирами, объединяет два 
вида существования — ​духовный и материаль-
ный. Человек здесь приближён к Абсолюту, Богу.

Ранние христианские мыслители фиксирова-
ли противоречие, «пропасть» между человеком 
и Богом. Человек не есть Бог. Но в личности зало-
жено стремление к Богу, желание потенциального 
преодоления этой «пропасти». Чтобы разрешить 
данное противопоставление и вводились поня-
тия «образ» и «подобие». Раннее христианство 
называет человека «богом по благодати». Тем са-
мым обозначалось стремление человека к при-
обретению высших абсолютных ценностей и мо-
ральных норм сугубо личностным образом, через 
индивидуальный поиск и бесконечное духовное 
восхождение. Этим стремлением человек связы-
вает мир человеческий и мир Божественный. Та-
ким образом, ветхозаветный канон сотворения 

2 Святой Григорий Нисский. Об устроении человека. 
СПб., 1995.

человека по образу и подобию Божию означал 
в осмыслении представителей патристики пре-
одоление дуализма природы человека посред-
ством единения с Божеством «личностно-все-
единой», свободной разумной человеческой при-
роды. Здесь уместно вспомнить замечательные 
слова Афанасия Великого, который писал, что 
«Путь к Богу не так далёк от человека, он не вне 
нас, но в нас самих. И начало этого пути может 
быть найдено человеком. Что же это за путь? — ​
Душа каждого и в ней ум; потому что одним умом 
может быть созерцаем и познаваем Бог» 3. Эти 
идеи показывают величие назначения человека 
в мире и трагичность его бытия в неосуществи-
мости этого назначения по причине недопони-
мания своей цели и злоупотребления свободой.

В гносеологическом аспекте восточной па-
тристики самопознание своей души, своего вну-
треннего мира выступает как начальная фаза 
Богопознания. Здесь мы переходим к следующей 
важнейшей проблеме патристики, представляю-
щейся нам актуальной и современной. Познание 
Бога одновременно есть самопознание и само-
развитие человека. В христианском учении Бог 
антиномичен, противоречив: он предстаёт од-
новременно познаваемым в своих проявлени-
ях (энергиях) и непознаваемым в его сущности. 
Различными путями Абсолют даёт себя постичь 
человеку, нацеленному на самопознание, на рас-
крытие своих внутренних экзистенциальных 
качеств, на рациональное постижение мира. По-
знание Абсолюта зависит от нравственной и со-
зерцательно-мыслительной деятельности самого 
человека. Разнообразными учениями христиан-
ские мыслители показывали человеку возмож-
ные пути Богопознания и одновременно само-
познания. Здесь необходимо отметить творения 
святого Иустина, Иоанна Лествичника, Дионисия 
Ареопагита, Симеона Нового Богослова, Григо-
рия Паламы, Максима Исповедника.

Свобода человека в трудах раннехристиан-
ских мыслителей напрямую была поставлена 
в соответствие с разумом, рациональностью че-
ловеческой деятельности. Человек созантельно 
«ведёт свою природу», имеет власть над своими 
действиями и желаниями. Таким образом, про-
цесс личностного самоопределения рассматри-
вался религиозными мыслителями как совпадаю-
щий с процессом Богопознания и самопознания. 

3 Святой Афанасий Великий. Творения. В 4 т. М., 1994. 
Т. 1. С. 165–166.
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В то же время раскрытие возможностей самопо-
знания в богословии имело и достаточно секуляр-
ное значение, поскольку делало акцент на культи-
вировании внутренних качеств и свойств чело-
века, развивало психологические особенности 
каждой личности, «обучало» искусству управ-
ления человеком всей множественностью сво-
их энергий, помыслов, устремлений. В антропо-
логии патристики самопознание человека — ​это 
ощущение себя и «путь к себе», т. е. процесс само-
осознания и самосозидания личности через поиск 
нравственных идеалов, через сопоставление сво-
их поступков с Абсолютной моралью Бога. Лич-
ное сознание и познание Божественного растёт 
по мере того, как человек становится всё более 
совершённым, свободным.

Для нас значимо, что патристическая мысль 
намечает один из механизмов индивидуального 
самоопределения человека, очерчивает человече-
ское назначение как творческий поиск приобре-
тения ценностных смыслов бытия. Из установки 
на активность самого человека, веры в его духов-
ные возможности вытекало важнейшее религи-
озно-философское положение, не утратившее се-
годня свою рациональность: совершенная жизнь 
создаётся самим человеком естественно и реаль-
но. Человек должен быть духовно свободным, но, 
вместе с тем, он не должен перейти тонкую грань 
между свободой и анархией. Иначе красивый 
христианский постулат о свободе самоопределе-
ния человека становится средством оправдания 
насилия, вседозволенности и социального хаоса.

Как мы можем применить эти красивые, но 
исторически далёкие от нас учения святых от-
цов церкви? На наш взгляд, наиболее адекват-
ный и рациональный способ рассмотрения идей 
патристики и их применения для устранения 
всевозможных форм насилия и этнической дис-
криминации в современных обществах — ​это 
философский анализ общества, «пропущенно-
го» сквозь призму проблем современного чело-
века, который включён в совершенно иные со-
циальные отношения, нежели даже в середине 
двадцатого века. Сущностную характеристику 
таковых отношений в эпоху информационного 
общества даёт российский социолог Д. И. Чи-
стяков: «Циркуляция информационных пото-
ков сегодня столь быстра и велика, что человек 
превращается лишь в реципиента: он не успевает 
глубоко овладевать поступающей информацией, 
анализировать её и поверхностно “ухватывает” 

образы и символы, бесконечно привносимые ме-
дийными каналами. Человек в результате “рас-
творяется” в коммуникативном пространстве 
и потоках информации, предоставляя тем самым 
возможность манипулировать своим сознани-
ем» 4. Согласившись с этим видением современ-
ного социума, укажем, что особенно важно сего-
дня в беспрерывные потоки информации внести 
подлинно ценностное, значимое, проверенное 
историческими эпохами и социальными собы-
тиями, содержание. К последнему относятся те 
общезначимые философско-антропологические 
идеи, которые открывают нам раннехристиан-
ские тексты.

Современное российское общество ради-
кально трансформировано, а значит, требует 
новых интерпретационных и аналитических 
моделей, способов описания. Для этих моде-
лей должно быть значимо только настоящее 
и устремлённость в будущее. Но философский 
презентизм, однако, не исключает рациональ-
ное видение прошлого. Факты и идеи прошло-
го необходимо анализировать так, чтобы они 
выглядели как события и актуальные ценности 
настоящего времени. Исходя из такого подхода, 
могут анализироваться и патристические идеи, 
что придаёт им актуальную значимость и со-
временный смысл. Поэтому попытка выделения 
общеценностных и общекультурных оснований 
единой российской нации ведёт нас к Василию 
Великому и Григорию Богослову, Максиму Ис-
поведнику и Григорию Назианзину, Дионисию 
Ареопагиту и Иоанну Лествичнику.

Вышеизложенные положения святых отцов, 
рассмотренные сквозь призму теоретического 
анализа современности, приводят к выводу — ​
человек есть главный символ, синтезирующий 
в своём внутреннем мире всё мироздание, все про-
блемы современного общества. С точки зрения 
патристики, цель и назначение человека есть 
осмысление и объяснение объективного мира 
как системы Божественных творений и духовных 
символов. Раскрывающий эти тайны бытия чело-
век становится ответственным за этот мир, тем 
самым объединяя Бога и человека, религиозные 
и мирские устремления, материальную и духов-
ную жизнь общества. Такие рассуждения, взятые 

4 Чистяков Д. И. Информационное общество и масс-
медиа в коммуникативном пространстве постсовременно-
сти // Вестник Российского университета дружбы народов. 
Серия Философия. 2013. № 2. С. 174.
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из прошлого и осмысленные современными фи-
лософскими и культурологическими средствами, 
имеют гуманистическую значимость и могут слу-
жить установлению миролюбия в современной 
России и даже в глобальном мире.

Антропологические проблемы пронизывают 
все эпохи. Ценностные основания бытия стано-
вятся важнейшими в понимании существования 
человека, его взаимосвязи с другими людьми, об-
ществом, государством, Абсолютом. В этой ра-
ционализации философско-антропологичекие 
ценности христианства являются межцивилиза-
ционными, связующими людей всех эпох и куль-
тур. Они были и всегда будут значимыми неза-
висимо от религиозной идентификации людей, 
территориальной расположенности, социальной 
темпоральности, форм государственного управ-
ления. Они всегда будут устранять любые формы 
насилия и «беседовать» с нами из глубины исто-

рии только на миролюбивые темы. Это — ​идеал, 
к которому должен стремиться не только каждый 
человек, но и власть, осуществляющая контроль 
и безопасность граждан и, так или иначе, при-
меняющая формы подчинения и принуждения.

Подведём итог. Осмысление прошлого сквозь 
социально-антропологическую призму совре-
менного общества приводят нас к синергетиче-
скому единству религиозных источников, со-
временных видов теологической интерпретации 
этих источников и теоретико-методологических 
принципов современной философии и культуро-
логии. Эта позиция даёт возможность реализо-
вать наш первоначальный тезис, а именно, рас-
сматривать патристику как одно из важных тео-
ретико-аксиологических средств формирования 
гражданской нации, разрешения социальных 
конфликтов и предотвращения насилия в совре-
менных обществах.
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Морское культурное наследие представляет 
собой совокупность артефактов и явлений, со-
зданных в ходе освоения морского пространства 
и ставших неотъемлемыми ценностями регио-
на, нации, страны. Анализируя динамику куль-
турного наследия, И. В. Кондаков выделяет в его 
структуре актуальное, потенциальное и «сня-
тое» наследие и указывает на то, что отношение 
к нему постоянно меняется, одни артефакты, яв-
ления, процессы предаются забвению, другие ак-
туализируются. Соответственно, культурное на-
следие «отнюдь не является застывшей архитек-
турой ценностей и форм, а представляет собой 
объект социокультурного проектирования и мо-

делирования» 1. В равной степени это относится 
и к морскому культурному наследию.

В России проблемам сохранения морского 
наследия уделяется достаточно большое внима-
ние. В 2009 г. была создана ассоциация «Морское 
наследие», в 2010, 2012, 2014 гг. на базе Музея 
Мирового океана — ​первого в России комплекс-
ного маринистического музея, расположенного 
в Калининграде, — ​состоялись научно-практи-
ческие конференции, посвящённые вопросам 

1 Кондаков И. В. Культурное наследие в России: проек-
тирование памяти // Мир культуры и культурология: аль-
манах Научно-образовательного культурологического об-
щества. СПб., 2013. С. 89.
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функционирования морских музеев и реализа-
ции социокультурных проектов.

Сегодня данная проблема на Кольском Се-
вере особенно актуальна. Кольский полуост-
ров, омываемый Белым и Баренцевым морями, 
обладает обширным морским наследием, кото-
рое в разной степени включено в планы разви-
тия территорий. В частности, в плане развития 
Терского района Мурманской области основной 
акцент сделан на историко-культурное насле-
дие поморов. Для Мурманска наиболее актуаль-
ным является сохранение наследия индустри-
альной эпохи. К 100-летнему юбилею, которое 
город отметит в октябре 2016 г., проводится ре-
конструкция учреждений культуры, городских 
пространств (в 2015 г. был открыт музей исто-
рии Мурманского морского торгового порта, 
отремонтировано здание морского вокзала, об-
новлены интерьеры краеведческого музея). Как 
подчеркнула губернатор Мурманской области 
М. В. Ковтун: «Нам важно помнить роль русских 
исследователей России в деле освоения Арктики. 
… И мы, их потомки, должны удержать пальму 
первенства своей страны в деле освоения Аркти-
ческого региона» 2.

Активную деятельность по сохранению мор-
ского наследия осуществляют музеи Кольского 
Севера, в фондах которых хранятся артефакты, 
связанные с освоением арктических морей. Идея 
создания первых морских музейных коллекций 
появляется с начала ХХ в. в недрах краеведче-
ского движения. С 1926 по 1931 гг. на Кольском 
полуострове работало Общество изучения Мур-
манского края, которое стало инициатором со-
здания Музея краеведения. 50–80-е гг. ХХ в. — ​
период создания ведомственных морских му-
зеев, основной целью которых было сохранить 
традиции индустриальной эпохи социалистиче-
ского строительства 3. В настоящее время прак-
тически все музеи Кольского Севера имеют кол-
лекции, связанные с морской деятельностью 

2 Россия должна удержать пальму первенства в деле 
освоения Арктического региона [Электронный ресурс] // 
Мурманский вестник. 02.05. 2013. URL: http://www.mvestnik.
ru/shwpgn.asp?pid=201305026 (дата обращения 25.01.2016).

3 В 50–80-е гг. на Кольском полуострове были открыты 
Музей истории Полярного научно-исследовательского ин-
ститута морского рыбного хозяйства и океанографии (1953), 
Музей рыбной промышленности Северного бассейна (1972), 
Музей-Архив истории изучения и освоения Европейского 
севера России Центра гуманитарных исследований КНЦ 
РАН (1974), Музей истории Мурманского морского паро-
ходства (1977).

региона. Большую работу проводит Арктиче-
ский выставочный центр «Атомный ледокол 
“Ленин”». На базе атомохода ежегодно проходят 
выставки, фестивали, форумы, конференции. 
Так, в июле 2015 г. на ледоколе была организо-
вана международная конференция «Корпора-
тивные музеи сегодня». Морским музеям была 
посвящена специальная секция, на которой об-
суждались актуальные проблемы сохранения 
морского наследия.

Морская культура и морское наследие ста-
ли ведущими направлениями научных исследо-
ваний трёхлетнего научно-исследовательского 
проекта «Культурные индустрии современного 
Кольского региона: состояние, способы обновле-
ния и практики» (научный руководитель — ​про-
фессор Л. М. Мосолова). Основными задачами 
проекта являлись: разработка моделей модер-
низации региональных культурных индустрий 
и создание конкретных проектов обновления со-
циокультурной жизни региона. В проекте участ-
вовали специалисты из Санкт-Петербурга, Мур-
манска, Сыктывкара 4.

Содержание культурных индустрий как фе-
номена современной массовой культуры явля-
ется предметом широкого обсуждения. В отли-
чие от творческих индустрий, определяемых как 
«компании, организации и объединения, про-
изводящие экономические ценности в процессе 
творческой деятельности…» 5, специфика куль-
турных индустрий состоит в массовом произ-
водстве и распространении текстов культуры. 
Как показывает А. Я. Флиер, это совокупность 
культурных практик, основанная на примене-
нии стандартов и многократном тиражировании 
культурных феноменов 6.

На первом этапе реализации проекта про-
водилось комплексное изучение основных сфер 
жизнедеятельности жителей Кольского Севера 

4 Научно-исследовательский проект «Культурные ин-
дустрии современного Кольского региона: состояние, спо-
собы обновления и практики» (при поддержке РГНФ, № 12–
03–00394а, 2012–2014 гг.). Научный руководитель — ​док-
тор искусствоведения, профессор РГПУ им. А. И. Герце-
на Л. М. Мосолова.

5 Основы государственной культурной политики 
[Электронный ресурс]  // URL: http://static.kremlin.ru/
media/events/files/41d526a877638a8730eb.pdf (дата обра-
щения 25.01.2016). 

6 Флиер А. Я. Культурные индустрии в истории и со-
временности: типы и технологии [Электронный ресурс] // 
Знание. Понимание. Умение. 2012. № 3 // URL: http://www.
zpu-journal.ru/e-zpu/2012/3/Flier_Cultural-Industries/ (дата 
обращения 25.01.2016).
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с позиций культурологии и специфики регио-
нальных культурных индустрий. В частности, 
культурологический подход был применён к из-
учению морской деятельности, что позволило 
рассматривать её как элемент системной це-
лостности культуры, а исторически изменяю-
щиеся способы морской деятельности как мор-
скую культуру. На основании анализа различ-
ных форм морской культуры (хозяйственных, 
научных, образовательных, рекреационных) был 
сделан вывод о возможности включения насле-
дия морской культуры в проекты развития ре-
гиональных культурных индустрий (выставоч-
ной, издательской, музыкальной, медиа, событий-
но-праздничной, туристской, рекламной и др.). 
Культурная индустрия в данном контексте рас-
сматривалась как сфера деятельности по произ-
водству и распространению феноменов морской 
культуры в массовом объёме.

Последовательное изучение культурных ин-
дустрий региона выявило большие возможности 
для развития «морских» культурных индустрий: 
арктического и морского туризма, выставочных, 
издательских, музыкальных, медиа, событийно-
праздничных, рекреационных и гастрономиче-
ских проектов морской направленности. В част-
ности, на Кольском Севере организуются туры 
на Северный полюс, работают дайвинг-центры 
и яхт-клубы, проходят выставки, праздники, фе-
стивали, раскрывающие морской потенциал ре-
гиона (выставка «Море, ресурсы, технологии», 
профессиональный праздник «День рыбака», 
фестиваль арктической кухни «Вкус Арктики», 
поморская гребная регата в п. Умба, музыкаль-
ный фестиваль «Поющий Мурман»); морская 
специфика отражена в деятельности региональ-
ных СМИ (телеканал «Арктик-ТВ», радиостан-
ция «Атлантика», газеты «Мурманский вестник», 
«Рыбная столица» и др.).

В тоже время анализ деятельности учрежде-
ний культуры показал их слабое участие в прак-
тике развития культурных индустрий региона, так 
как инициаторами мероприятий в большей степе-
ни являются предприятия и организации рыбной 
промышленности, атомного, торгового, военно-
морского флотов, а использование потенциала 
морского культурного наследия в развитии куль-
турных индустрий региона явно недостаточно.

На втором этапе в рамках научно-исследо-
вательского проекта было проведено обшир-
ное социологическое исследование культурных 

ориентаций молодёжи и характера потребления 
продуктов массовой культуры. В анкетирова-
нии принимали участие 638 человек (студенты 
мурманских вузов, колледжей и учащиеся 10–11 
классов). Анкета, разработанная под руковод-
ством доктора социологических наук М. Л. Маги-
дович, состояла из 38 вопросов, которые позво-
лили выявить отношение молодёжи к современ-
ности и перспективам развития региона, а также 
предпочтительные сферы реализации творческо-
го потенциала молодёжи. Часть вопросов анкеты 
позволяет судить о значении морского наследия 
в развитии культурных индустрий. В частности, 
на вопрос: «На Ваш взгляд, Мурманск сегодня 
в большей степени — ​это...», ответы распреде-
лились следующим образом: центр арктических 
исследований (11%), центр науки и образования 
(3%), центр международного сотрудничества 
(13%), провинциальный город (16%), центр при-
родного и культурного туризма (7%), город-порт 
(47%), другое (3%). На вопрос: «Каким, на Ваш 
взгляд, должен быть Мурманск в будущем?», — ​ 
были даны следующие ответы: центр междуна-
родного сотрудничества (18%); деловая столи-
ца Заполярья (25%); рыбная столица Заполярья 
(24%); форпост российской Арктики (17%). Од-
ним из выводов, полученных на основе анализа 
результатов анкетирования, стало утверждение 
о необходимости целенаправленной политики 
в области сохранения и популяризации регио-
нального, в частности морского, культурного на-
следия. «Если в сегодняшнем Мурманске моло-
дёжь в большей степени согласна признать го-
род-порт (47%), связывая его образ с укоренив-
шимся представлением об истории города и его 
предприятиях, то в отношении образа будущего 
мнения респондентов разделились почти поров-
ну, что может свидетельствовать о низкой ин-
формированности респондентов в отношении 
политики городского развития…» 7

Третий этап проекта был посвящён анализу 
культурных индустрий в контексте современной 
культурной политики России.

В Послании президента от 3 декабря 2015 г. 
была сформулирована цель культурного разви-
тия России: «Сила России в свободном разви-
тии всех народов, в многообразии, в гармонии 

7 Магидович М. Л. Социокультурная политика региона 
в оценках молодёжи Кольского Севера // Культурные ин-
дустрии Кольского Севера в контексте современной госу-
дарственной политики России: коллективная монография. 
СПб., 2014. С. 40.
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культур и языков» 8. Рассматривая теоретиче-
ские основания современной культурной по-
литики, Л. М. Мосолова определяет её цель, как 
«развитие всех сущностных сил, возможностей 
и качеств человека, а также его созидательной 
деятельности в любой сфере социокультурной 
жизни России в изменившихся условиях суще-
ствования» 9.

В результате обобщения эмпирического 
материала в отчёте для региональных органов 
управления культурой был сформулирован ряд 
предложений, необходимых для включения мор-
ского наследия в культурные индустрии регио-
на. Среди них: рассмотрение узкоспециализи-
рованной морской деятельности региона в об-
щекультурном контексте; поддержка научно-ис-
следовательских проектов культурологической 
направленности, образовательных и просве-
тительских проектов сохранения и возрожде-
ния морских традиций; повышение роли мор-
ских музеев в сохранении обширного морского 
наследия региона; объединение усилий ведом-
ственных музеев в целях создания единого Мур-
манского морского музея, который бы целена-
правленно занимался сохранением морского на-
следия региона; разработка морского празднич-

8 Ежегодное послание Президента России В. Путина 
Федеральному собранию [Электронный ресурс] // URL: 
http://www.gazeta.ru/politics/2015/12/03_a_7931675.shtml 
(дата обращения 25.01.2016).

9 Мосолова Л. М. О культурной политике современной 
России // Культурные индустрии Кольского Севера в кон-
тексте современной государственной политики России: кол-
лективная монография. СПб., 2014. С 13.

ного календаря; создание Морского культурного 
цента; повышение роли художественной мари-
нистики, киноискусства, музыки, литературы 
в формировании образа человека в море, про-
славлении труда моряков, исследователей, за-
щитников Отечества; поддержка художествен-
ных проектов на морскую тематику. В соответ-
ствии с данными рекомендациями были раз-
работаны локальные проекты: «Виртуальный 
морской музей Кольского Севера», «Мурман-
ский морской культурный центр», «Мурман-
ский морской фестиваль “Арктический образ”». 
В проектах обозначены цели и задачи, рекомен-
дуемые участники, мероприятия, направления 
и виды деятельности. Результаты исследований 
обобщены в коллективной монографии «Куль-
турные индустрии Кольского Севера в контек-
сте современной государственной культурной 
политики России» (2014 г.).

Таким образом, системный и культурологи-
ческий подходы позволили рассмотреть истори-
чески изменяющиеся способы морской деятель-
ности как морскую культуру и изучить наследие 
морской культуры в контексте развития куль-
турных индустрий. Анализ итогов реализации 
научно-исследовательского проекта «Культур-
ные индустрии современного Кольского регио-
на: состояние, способы обновления и практики» 
показал, что локальные проекты морской направ-
ленности могут быть объединены в целенаправ-
ленный процесс сохранения и возрождения мор-
ского наследия и содействовать развитию куль-
турных индустрий региона.
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Иркутск известен как один из старейших 
культурных центров Сибири. Музыкальные 
традиции города стали формироваться ещё 
в XVIII в. Безусловно, в Восточной Сибири, как 
и в других частях страны, проживало немало 
музыкантов-любителей, обладавших навыка-
ми игры на народных инструментах. Нередко 
они создавали любительские коллективы, хотя 
структурной упорядоченности в их деятельно-
сти не было. Лишь после реформы В. В. Андрее-
ва, который провёл модернизацию народных 
инструментов и определил порядок формиро-
вания народного оркестра, в стране стали по-
являться коллективы качественно иного уров-
ня. Именно благодаря андреевской пропаганде 
народной музыки получили доступ на большую 
сцену и талантливые солисты-народники. Весь-
ма интересно зарождение и развитие концерт-
ной деятельности музыкантов-народников в го-

родах Сибири, особенно в Иркутске. К сожале-
нию, музыкальная жизнь города в начале ХХ в. 
изучена пока недостаточно. В капитальном тру-
де И. Ю. Харкеевич 1 детально рассмотрено раз-
витие музыкальной культуры Иркутска только 
до 1930 г. Лишь некоторых страниц развития 
народного исполнительства в городе коснулся 
в своей брошюре М. С. Гезунгейт 2. Что же ка-
сается вышедшей в 2014 г. книги Заслуженного 
артиста РФ В. А. Аверина (Красноярск) «Бала-
лаечное исполнительство в Сибири» 3, то рабо-
та иркутских балалаечников освещена в ней не 
полно. Кроме того, в работе присутствуют неко-
торые фактические неточности.

1 Харкеевич И. Ю. Музыкальная культура Иркутска. 
Иркутск, 1987. 280 с.

2 Гезунгейт М. С. Звуки музыки народной. Иркутск, 
1992. 30 с.

3 Аверин В. А. Балалаечное исполнительство в Сибири. 
Красноярск, 2014. 264 с.
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Данная статья является попыткой создания 
исторического обзора, отражающего основные 
этапы развития народного музыкального испол-
нительства в Иркутске с 1905 по 1960 гг. Она под-
готовлена автором на основе работы с материа-
лами государственных архивов Иркутска и Мо-
сквы, воспоминаниями свидетелей, публикация-
ми периодической печати.

Первым оркестром андреевского типа (т.е. 
домрово-балалаечного состава), с которым по-
знакомились сибиряки, был коллектив, возглав-
ляемый одним из учеников В. В. Андреева — ​
И. И. Левицким. Этот оркестр не был закреплён 
за отдельным городом и в течение ряда сезонов 
ездил с концертами по городам Сибири 4. В сре-
де иркутских музыкантов сохранилось красивое 
предание о том, что после первого выступления 
оркестра в нашем городе трое подростков, кото-

4 Харкеевич И. Ю. Музыкальная культура Иркутска. 
С. 133.; Архив ИГТРК. Ф. Иркутского радиокомитета. Л/д 
№ 612. Л. 1(об.)

рых необычайно увлекла игра данного коллек-
тива, сбежали из дому и гастролировали с орке-
стром Левицкого по городам Сибири. Звали этих 
юношей В. А. Соснин (1889 г. р.), П. С. Холодилов 
(1890 г. р.) и Н. Шапиро (г. р. неизв.).

Хорошо овладев игрой на народных инстру-
ментах они, по возвращении в родной город, 
организовали свой домрово-балалаечный ор-
кестр 5. Однако ещё за несколько лет до этого 
в Иркутске был организован чисто балалаечный 
ансамбль, которым руководил А. Г. Кальпус 6. Не-
известно, было ли названное формирование ба-
зой для создания нового коллектива с участием 
юного В. А. Соснина или он собрал совершенно 
новый коллектив. Также не ясной является дата 
образования созданного им оркестра. Соглас-
но воспоминаниям иркутских «народников», 
принято считать, что первое выступление орке-

5 Гезунгейт М. С. Звуки музыки народной. С. 8–9.
6 Харкеевич И. Ю. Музыкальная культура Иркутска. 

С. 132.

Игнатий Левицкий. Фото из собрания автора Владимир Соснин, 
дирижёр первого народного оркестра Иркутска. 
Фото 1910-х гг. из собрания автора
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стра Соснина состоялось 27 марта 1905 г. в Клубе 
приказчиков, где в последующие годы и работал 
данный коллектив 7. При этом указывается, что 
со дня основания там работал названный выше 
друг и соратник В. А. Соснина — ​П. С. Холоди-
лов, способный домрист. Однако в своей авто-
биографии последний сообщает, что творческую 
деятельность начал в сентябре 1906 г. в оркестре 
народных инструментов, работавшем при Об-
ществе народных развлечений, а уже впослед-
ствии базировавшемся в Клубе приказчиков 8. 
Несомненно, в названных печатных источниках 
и автобиографии старейшего иркутского домри-
ста речь идёт об одном коллективе. Так или ина-
че, можно с уверенностью говорить о том, что 
в 1906 г. оркестр уже существовал. По воспоми-
наниям Е. П. Медведева, впервые услышавшего 
оркестр зимой 1908/1909 гг., в этот период кол-
лектив выступал уже весьма интенсивно, хотя 
его численность была невелика (12 человек) 9.

Вполне возможно, что оркестр В. А. Сосни-
на стал первым стационарным домрово-балала-
ечным оркестром в Сибири, поскольку в трудах 
сибирских историков и искусствоведов не уда-
лось найти информации о подобных коллекти-
вах, появившихся ранее, хотя чисто балалаечные 
коллективы работали в различных городах. Тем 
не менее, в 1910 г. в Красноярске был образован 
народный оркестр, который был назван его со-
здателями «1-м Сибирским Великорусским ор-
кестром» 10, что впоследствии ввело в заблужде-
ние многих исследователей, тем более, что мате-
риалов о данном оркестре осталось значительно 
больше, чем об иркутском. Какими соображе-
ниями руководствовались красноярские народ-
ники, дав подобное название своему оркестру, се-
годня объяснить сложно. Вероятно, им не было 
известно об иркутском коллективе и его составе.

Иркутский оркестр сыграл огромную роль 
в деле качественной пропаганды народной му-
зыки в городе, хотя его состав всегда оставался 
небольшим: 12–15 человек. Зато репертуар был 
достаточно обширен. Он включал большое коли-

7 Гезунгейт М. С. Звуки музыки народной. С. 9.
8 Архив ИГТРК. Ф. Иркутского радиокомитета. Л/д 

№ 612. Л. 3.
9 Харкеевич И. Ю. Музыкальная культура Иркутска. 

С. 258–259.
10 Аверин В. А. Народно-инструментальная музыка 

в Красноярске с середины XVII до начала ХХ века // Музы-
кальная культура Красноярска: в 3-х т. Красноярск, 2009. 
Т. 1. С. 323–365.

чество образцов музыки народного плана. Кроме 
того, с коллективом выступали местные вокали-
сты М. Захарова, Л. Жданова и А. Свободогор-
ский, исполняя романсы М. И. Глинки, А. Л. Гу-
рилёва, П. П. Булахова, А. Е. Варламова и других 
авторов. Аранжировки для оркестра часто делал 
П. С. Холодилов 11. Что же касается В. А. Сосни-
на, то он нередко выступал и как солист. Также 
в 1910-е гг. в Иркутске существовал балалаечный 
квинтет. Фотография данного коллектива пока-
зывает, что в его составе был задействован не 
только Соснин, но и Холодилов 12, обыкновенно 
игравший на домре-тенор.

В 1915 г. в годы Первой мировой войны 
В. А. Соснин и П. С. Холодилов были мобилизо-
ваны, а иркутский оркестр временно распущен 13. 
По возвращении с фронта Соснина и Холоди-
лова оркестр был возрождён. Он обосновался 
при Клубе Октябрьской революции (известном 
в городе как КОР). Репертуар коллектива был 
обширен. Помимо лучших образцов народной 
музыки, он включал сочинения М. И. Глинки, 
Н. А. Римского-Корсакова, П. И. Чайковского, 
А. Г. Рубинштейна и других классиков. Интересен 
факт участия оркестра в массовых представле-
ниях. Например, в постановке «Стенька Разин», 
где оркестр и хор сидели в ладьях на Ангаре, изо-
бражая ватагу Разина 14. Первое время дирижё-
ром оркестра оставался В. А. Соснин, затем он 
уехал в Бодайбо, где работал с художественной 
самодеятельностью 15. После этого оркестр воз-
главил Е. П. Медведев. Надо заметить, что в дан-
ном оркестре играли многие сильные иркутские 
«народники», однако со временем они перешли 
в новый коллектив, добившийся куда более серь-
ёзных успехов. В данном случае речь идёт об ор-
кестре народных инструментов Иркутского ра-
диоцентра (затем — ​радиокомитета), который 
был сильнейшим оркестром народных инстру-
ментов города в довоенное и первое послевоен-
ное десятилетие.

В новосибирском издании «Музыкальная 
культура Сибири» утверждается, что данный 

11 Харкеевич И. Ю. Выдающиеся музыкальные деятели 
Иркутска: методические рекомендации. Иркутск, 1997. 
С. 47.

12 Материалы 1910–2014 гг. по истории народного ис-
полнительства в Иркутске, хранящиеся у автора статьи.

13 Гезунгейт М. С. Звуки музыки народной. С. 12.
14 Там же. С. 14–15.
15 Материалы 1910–2014 гг. по истории народного ис-

полнительства в Иркутске, хранящиеся у автора статьи.
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коллектив появился в 1930 г.16 одновременно 
с другими творческими формированиями радио. 
Однако он образовался ещё до официального со-
здания Иркутского радиоцентра, когда в городе 
существовал ещё только радиоузел. Уже на его 
базе сформировались хор и народный оркестр, 
который впоследствии продолжил работу при 
радиоцентре. Иркутские народники считали, 
что он был образован в 1928 г., а П. С. Холодилов 
указывал, что ещё во второй половине 1927 г. 17 
Первым дирижёром оркестра принято считать 
талантливого балалаечника Г. М. Зарубо. В ок-
тябре 1933 г. он уехал из Иркутска, а дирижёром 
оркестра стал другой одарённый иркутский бала-
лаечник — ​А. Ф. Слободынюк 18, известный совре-
менникам и как композитор. По свидетельству 
Л. Д. Ильиной (братья которой играли в оркестре 
народных инструментов радио), Слободынюк 
пользовался в оркестре большим уважением 19.

16 Музыкальная культура Сибири: в 3-х т. Новосибирск, 
1997. Т. 3. Кн. 1. С. 85.

17 Архив ИГТРК. Ф. Иркутского радиокомитета. Л/д 
№ 612. Л. 51.

18 Архив ИГТРК. Ф. Иркутского радиокомитета. Оп. 1. 
Д. 2. Л. 30.

19 Материалы 1910–2014 гг. по истории народного ис-
полнительства в Иркутске, хранящиеся у автора статьи.

В 1935 г. в Иркутск возвратился Г. М. Зарубо 
и вновь пришёл работать в радиокомитет, одна-
ко уже не на должность дирижёра, а как бала-
лаечник-солист 20. В этом качестве он выступал 
с большим успехом перед иркутянами и ранее. 
Со слов очевидцев, В. А. Авериным был записан 
любопытный эпизод: во время иркутских гастро-
лей легендарный балалаечник Б. С. Трояновский 
соревновался с Г. М. Зарубо в импровизации на 
темы русских народных песен, и сибирский му-
зыкант вышел из соревнования победителем 21. 
Надо сказать, что в его репертуар входили не 
только произведения русского народного стиля, 
но также сочинения Ф. Листа, И. Брамса, В. Мон-
ти и других. Музыковед В. Ф. Сухиненко вспо-
минал о Г. М. Зарубо как об «отличном балала-
ечнике», отмечая, что помимо названных выше 
сочинений он сыграл с симфоническим орке-
стром и такую масштабную вещь как балалаеч-
ный концерт С. Н. Василенко 22. Следует отме-
тить, что Г. М. Зарубо играл на балалайке работы 
авторитетнейшего мастера С. И. Налимова. Ещё 
одним балалаечником, часто выступавшим перед 
иркутянами в довоенный период, был М. С. Фе-
дотченко. Наряду с произведениями народного 
плана (творениями В. В. Андреева, А. Д. Добро-
хотова и др.) его репертуар включал сочинения 
Ж. Бизе, Г. Венявского, П. И. Чайковского и дру-
гих классиков 23.

Начиная с 1920-х гг. на сцену стали выходить 
баянисты-солисты. В Иркутске среди музыкан-
тов данного профиля выделялись М. С. Иванов 
(некоторое время он работал на радио как бая-
нист-солист) и С. П. Феденев. Последний ещё 
в конце 1920-х организовал кружок, где учил 
всех желающих игре на баяне. Что же касается 
М. С. Иванова, то в 1943 г. он явился инициато-
ром открытия баянного отделения Иркутского 
музыкального училища, которое впоследствии 
переросло в отделение народных инструментов 24.

К сожалению, масштабные политические ре-
прессии коснулись лучших иркутских музыкан-

20 Архив ИГТРК. Ф. Иркутского радиокомитета. Оп. 1. 
Д. 6. Л. 42.

21 Аверин В. А. Балалаечное исполнительство в Сибири. 
С. 103–104.

22 Сухиненко В. Иркутск музыкальный // Восточно-
Сибирская правда. 1967. 30 мая. С. 4.

23 Материалы 1910–2014 гг. по истории народного ис-
полнительства в Иркутске, хранящиеся у автора статьи.

24 Играй, оркестр (беседа К. Житова с домристом 
В. И. Кудрявцевым) // Восточно-Сибирская правда. 1996. 
6 мая. С. 5.

Константин Заболотский. Фото из собрания автора
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тов. Весной 1938 г. был арестован А. Ф. Слобо-
дынюк, а летом — ​Г. М. Зарубо, в данный период 
руководивший концертно-эстрадным сектором 
(оба были расстреляны). После ареста Слободы-
нюка оркестр народных инструментов радиоко-
митета возглавил уже весьма опытный участник 
коллектива — ​балалаечник К. А. Заболотский 25. 
Он руководил данным творческим формирова-
нием долгие годы. Параллельно с этим он также 
руководил самодеятельными народными кол-
лективами Финансово-экономического и Меди-
цинского институтов, а также коллективом Ир-
кутского Дворца пионеров. В последней орга-
низации Заболотским было воспитано немало 
музыкантов, сыгравших заметную роль в музы-
кальной жизни города и даже страны 26, как, на-
пример, братья Калинские, артисты народного 
оркестра ВГТРК, один из которых стал концерт-
мейстером этого прославленного коллектива.

В 1941 г. оркестр народных инструментов ра-
дио был временно распущен 27. Хотя в документах 
о военно-шефских выступлениях иркутских му-
зыкантов можно найти информацию о том, что 
от радиокомитета в них помимо солистов и кон-
цертмейстеров участвовали хор и оркестр народ-
ных инструментов. В качестве руководителя Ор-
кестра народных инструментов, как и до войны, 
упоминается имя К. А. Заболотского. В докумен-
тах, касающихся деятельности этого оркестра, 
можно найти данные о количестве выступлений 
оркестра — ​39 28. Оставшиеся в городе в годы вой-
ны музыканты периодически объединялись для 
проведения военно-шефской работы. После вой-
ны в 1946 г. оркестр продолжил свою работу 29. 
В нём помимо ветеранов народного исполни-
тельства появилось немало новых музыкантов-
народников.

Именно в этот период в его составе стал ра-
ботать яркий музыкант-самородок — ​балалаеч-
ник Л. А. Каменский, уже хорошо известный ир-
кутянам как солист и руководитель самодеятель-
ных ансамблей. В 1937 г. он занял 1-е место на 
Олимпиаде самодеятельности водников в Мо-

25 Архив ИГТРК. Ф. Иркутского радиокомитета. Оп. 2. 
Д. 2. Л. 51.

26 Гезунгейт М. Я родом из республики детства // Во-
сточно-Сибирская правда. 1995. 28 ноября. С. 4.

27 Архив ИГТРК. Ф. Иркутского радиокомитета. Оп. 2. 
Д. 7. Л. 196.

28 ГАРФ. Ф. 5508. Оп. 3. Д. 13. Л. 19.
29 Архив ИГТРК. Ф. Иркутского радиокомитета. Оп. 

2. Д. 13. Л. 72.

скве 30. Однако примечательно, что на Респуб-
ликанский конкурс концертных исполнителей 
в 1943 г. балалаечник, пробовавший силы в об-
ластном туре, отправлен не был. Решение жюри, 
куда входили музыковед В. Ф. Сухиненко, эва-
куированные в Иркутск украинские оперные 
артисты И. С. Паторжинский и М. И. Литвинен-
ко-Вольгемут, а также другие авторитетные дея-
тели искусств, гласило, что Каменскому стоит от-
казать по причине «недостаточной музыкальной 
зрелости и малоценного репертуара». Вердикт 
авторитетных специалистов о недостаточной му-
зыкальной зрелости мог иметь какие-то основа-
ния. Однако замечание о том, что его репертуар 
является малоценным, показывает полное неува-
жение членов жюри к музыке народного стиля, 
поскольку перед комиссией балалаечник играл 
сочинения В. В. Андреева, А. Е. Варламова, а так-
же «Уральскую плясовую» в обработке Б. С. Троя-
новского 31. В послевоенные годы, работая в орке-
стре радиокомитета, балалаечник выступал и как 
солист, причём с немалым успехом. Также неред-
ко в качестве солиста выступал другой участник 
оркестра — ​балалаечник А. А. Афонин.

К. А. Заболотский стремился привлекать 
к участию в оркестре радио наиболее талантли-
вых участников оркестра Дворца пионеров. Так 
в состав коллектива радио стали попадать юно-
ши 14–16 лет — ​так называемые «ученики орке-
стра», в т. ч. И. Л. Булахов, В. П. Минеев и В. Н. Ти-
хонов. Впоследствии Минеев трудился в Москве, 
где успешно выступал как балалаечник и гита-
рист. И. Л. Булахов после учёбы в Москве неко-
торое время работал в Иркутске, а с 1967 г. мно-
го лет прожил в Краснодаре, где играл заметную 
роль в музыкальной жизни края как домрист-
солист, дирижёр и педагог. В. Н. Тихонов стал 
известен как виолончелист и долгие годы играл 
в симфоническом оркестре Иркутской филар-
монии 32.

Репертуар оркестра народных инструмен-
тов радио был обширен. Помимо огромного ко-
личества произведений, традиционно входящих 
в репертуар коллектива, исполнялось немало 
сочинений иностранных классиков: Ж. Бизе, 
Б. Сметаны и др. Одним из наиболее значимых 

30 На всесоюзный смотр // Советская молодёжь. 1939. 
12 сентября. С. 4.

31 Архив ИГТРК. Ф. Иркутского радиокомитета. Л/д 
№ 573. Л. 17.

32 Аудиозаписи воспоминаний В. Н. Тихонова (2009 г.) 
и И. Л. Булахова (2013 г.).
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произведений, исполненных коллективом, стал 
концерт для домры с оркестром Н. П. Будашки-
на 33. Часто выступали с оркестром певцы радио-
комитета, исполняя русские народные песни. 
Надо заметить, что иркутские авторы не раз пи-
сали музыку для народных коллективов. Одним 
из наиболее успешных произведений стало со-
здание концерта для баяна с оркестром народ-
ных инструментов, написанное учеником Иркут-
ского музыкального училища А. Л. Репниковым 
(воспитанником баянного класса М. С. Иванова). 
Есть информация, что вскоре после написания 
это сочинение исполнялось автором на Иркут-
ском радио, причём в таком случае наиболее ве-
роятно, что исполнялось оно с оркестром народ-
ных инструментов радиокомитета. Впоследствии 
Репников окончил Ленинградскую консервато-
рию, долгие годы успешно занимался педагоги-
ческой деятельностью в Ленинграде и Петроза-
водске, был широко известен как композитор.

В последние годы существования оркестра 
в качестве дирижёров с ним помимо Заболот-
ского работали В. А. Патрушев и Г. О. Торикян. 
Также ещё с довоенного времени периодически 
за дирижёрский пульт вставал В. И. Чусов. Буду-
чи в высшей степени разносторонним музыкан-
том, он одновременно был композитором, иг-
рал в симфоническом оркестре радио на гобое, 
а в оркестре народных инструментов на домре. 
Также он, по воспоминаниям И. Л. Булахова, был 
прекрасным гитаристом 34.

Изучая документы, связанные с музыкаль-
ной жизнью Иркутска 1940–1950 гг., нельзя не 
отметить, что часто перед иркутской публикой 
выступали два баяниста-солиста — ​В. И. Логинов 
(радиокомитет) и Г. В. Воробьёв (филармония). 
Наряду с традиционными для репертуара бая-
ниста произведениями, они исполняли произ-
ведения классиков: П. И. Чайковского, С. В. Рах-
манинова, Н. Паганини, Ф. Шуберта, И. Брамса, 
Ж. Бизе и др.

В 1953 г. музыкальные коллективы радио-
комитета были распущены 35, поэтому в течение 
нескольких лет город не имел сильного оркестра 
народных инструментов. Тем не менее, музыкан-
ты-народники продолжали работать в городе. 
Ими были созданы небольшие народные коллек-

33 Там же.
34 Аудиозапись воспоминаний И. Л. Булахова (2013 г.).
35 Харкеевич И. Ю. Выдающиеся музыкальные деятели 

Иркутска: методические рекомендации. Иркутск, 1997. 
С. 41.

тивы в отдельных учебных заведениях Иркут-
ска. Среди них выделялся оркестр, существовав-
ший в Иркутском государственном университе-
те. Им руководил М. С. Гезунгейт, а в последний 
год работы коллектива — ​студент историко-фи-
лологического факультета И. К. Петров. Приме-
чательно, что в этом коллективе играл будущий 
драматург А. В. Вампилов. В период проведе-
ния Фестиваля молодёжи и студентов в Москве 
(1957 г.) фестивальные мероприятия проходили 
и в разных городах страны, в т. ч. и в Иркутске. 
За активное участие в данных мероприятиях 
университетский коллектив получил диплом фе-
стиваля 36. Впрочем, репертуар таких оркестров 
был невелик.

В конце 1950-х гг. высококвалифицирован-
ный оркестр, имевший обширный репертуар, 
был создан И. Л. Булаховым на базе музыкаль-
ного отделения педучилища № 1 37, а в 1960 г. 
возник Городской любительский оркестр народ-
ных инструментов, руководить которым стал 
М. С. Гезунгейт 38. Кроме того, при Иркутском 
музыкальном училище И. А. Соколовым был 
создан оркестр тембровых баянов, который су-
ществует и ныне, руководимый Н. М. Мочало-
вым. Немного позднее в училище появились 
классы домры и балалайки. Таким образом, ба-
янное отделение переросло в отделение народ-
ных инструментов 39. Так, в 1960-х гг. начался 
новый этап в истории иркутского народного 
исполнительства, а, кроме того, стала интен-
сивно формироваться система профессиональ-
ного обучения игре на народных музыкальных 
инструментах.

Приведённый материал отражает своеобра-
зие истории развития профессиональной народ-
ной музыкальной культуры в Иркутске, одном из 
важнейших центров музыкальной культуры Си-
бири. Изложенные факты позволяют сделать вы-
вод о том, что развитие это шло с различной сте-
пенью интенсивности, однако достаточно успеш-
но, что определило появление таких музыкантов 
как А. Л. Репников, братья Калинские, В. П. Ми-
неев, которые продолжали свою деятельность 
уже на всероссийском уровне отечественной ис-
полнительской культуры.

36 Гезунгейт М. Я родом из республики детства. С. 4.
37 Аудиозапись воспоминаний И. Л. Булахова (2013 г.).
38 Гезунгейт М. Я родом из республики детства. С. 4.
39 Играй, оркестр (беседа К. Житова с домристом 

В. И. Кудрявцевым).
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На Руси паломничество или, как ранее на-
зывали, поклонничество, издавна считалось не-
отъемлемой частью религиозной жизни и одним 
из основных видов проявления благочестия для 
верующего человека. Тысячи людей разного со-
циального статуса, от царственных особ до кре-
стьянского сословия, отправлялись на богомо-
лья. Культурная традиция русского паломниче-
ства предполагала как молитвенный подвиг, так 
и телесный. Эти две неотъемлемые составляю-
щие присутствуют в православном паломниче-
стве и сегодня, когда эта традиция возрождается.

Особый интерес сегодня представляет 
сравнение практики православного паломни-
чества с практикой, существующей в западной 
традиции.

Чтобы прочувствовать это изнутри, мы — ​
современные православные паломники — ​от-

правились в старинный паломнический путь 
Camino de Santiago (дорога святого Иакова) 
к общехристианской святыне — ​мощам апосто-
ла Иакова Зеведеева, находящихся в испанском 
городе Сантьяго де Компостелла — ​столице про-
винции Галисия. Люди из разных точек мира 
уже много веков совершают это паломничество. 
Связано это и с тем, что в Средние века палом-
ничество к святому Иакову было приравнено 
к паломничеству в Иерусалим и Рим, и палом-
ник в конце дороги получал индульгенцию. За 
последние 30 лет маршрут снова стал очень по-
пулярным и по нему потекли реки паломников. 
Сейчас пилигримам вместо индульгенции выда-
ют креденсиаль (credencial) — ​некий диплом пи-
лигрима, документ на латыни, подтверждающий 
совершённое паломничество. Русских паломни-
ков — ​туристов на этой дороге немного, но по-
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степенно количество наших соотечественников 
увеличивается.

Можно сказать, что El Camino de Santiago — ​
это самый известный пеший христианский па-
ломнический маршрут в Европе, ведь самое 
первое паломничество по дороге св. Иакова со-
вершили придворные короля государства Леон 
в 813 г. во времена ещё неразделённой христиан-
ской Церкви. С тех пор не иссякает поток, иду-
щих в Сантьяго де Компостелла со всего мира. 
Как раньше, так и сейчас паломников, идущих 
именно по этому маршруту, называют пилигри-
мами 1.

Прежде чем говорить о маршруте, стоит 
вспомнить, что апостол Иаков, к чьим мощам 
идут поклониться люди разных национальностей 
и вероисповеданий — ​старший брат Иоанна Бо-
гослова наряду со своим братом и апостолом Пе-
тром был одним из самых приближенных учени-
ков Христа. Существует предание, что он пропо-
ведовал христианство на Пиренейском полуост-
рове — ​современная территория Испании, куда, 
скорее всего, апостол приплыл на торговом ко-
рабле из Палестины. Согласно преданию, после 
проповеди на этих землях святой Иаков возвра-
тился в Палестину не один, а вместе с испански-
ми учениками — ​Атанасио и Теодоро (Афанасий 
и Фёдор). По возвращению в Палестину, по при-
казу царя Ирода Агрипы I апостол был обезглав-
лен в 44 году 2.

Существует несколько версий относительно 
того, как попали мощи апостола в нынешний го-

1 Путь святого апостола Иакова [Электронный ре-
сурс] // URL: http://www.pravoslavie.ru/put/54758.htm (дата 
обращения 19.03.2015).

2 Там же.

род Сантьяго де Компостелла. В одной из версий 
говорится о том, что испанские последователи 
апостола выкрали тело своего наставника апо-
стола и привезли его в Испанию, а, именно, в ме-
стечко Ириа Флавиа (там, где появится позже го-
род Сантьяго де Компостела). Впоследствии там 
же были похоронены сами ученики. Позднейшие 
раскопки обнаружили довольно обширное клад-
бище рядом с апостольской гробницей и зафик-
сировали факт существования здесь маленькой 
монашеской общины. Но уже к концу II в. гроб-
ница постепенно пришла в запустение.

Только в 813 г. живший в этой местности от-
шельник Пелайо, наблюдая загадочное свечение, 
обнаружил в каменной гробнице трое мощей, ко-
торые предположительно принадлежали апосто-
лу Иакову и его ученикам Теодоро и Атанасио. 
Он сообщил об этом местному епископу Теодо-
миру, а тот, в свою очередь, королю Альфонсо II, 
который, вместе со своей свитой, отправился 
в первое паломничество по Камино де Сантьяго. 
Дорога, по которой проехал король Альфонсо II, 
получила название «примитивной» или «перво-
начальной», и это — ​самый короткий маршрут из 
всех, существующих в настоящее время.

Сегодня существует множество маршрутов, 
разных по сложности и продолжительности: пер-
воначальный (camino primitivo), французский 
(camino francés), северный (camino del norte), ан-
глийский (camino inglés), португальский (camino 
portugués) и другие маршруты.

Большинство пилигримов идут пешком, 
но также есть вариант совершения паломни-
чества на велосипеде, лошади или осле. Мно-
гие идут Дорогой святого Иакова по несколько 
раз, а кто-то даже каждый год совершает такое 

Пилигримы передвигаются либо пешком, либо на осликах
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паломничество. Некоторые идут и в обратную 
сторону, то есть, доходя до мощей апостола 
в Сантьяго де Комспостела, не останавливаются, 
а возвращаются также пешком. Многие идут не 
первый раз и проходят этот путь разными марш-
рутами. Люди идут как в одиночку, так парами 
или группами.

На паломническом пути можно встретить 
группы испанских школьников с преподавателя-
ми. Во время одной такой встречи мы заметили, 
что дети были радостными, пели песни и молит-
вы. Причём это могли быть ученики не только 
религиозных школ, но и светских общеобразо-
вательных школ. Таких маленьких паломников 
редко встретишь в России, особенно, если это 
организовано школой.

Поражает и то, что среди паломников очень 
много пожилых людей. При этом большинство 
из них — ​не испанцы, а жители Италии, Франции 
и других стран, которые специально приехали 
ради паломнического путешествия в Испанию. 
Для удобства многие из них шли со спортивны-
ми палками для ходьбы, кто-то с посохами, кото-
рые являются ещё одним символом пилигримов. 
Каждый идёт в своём ритме, и проходит разное 
количество километров.

Интересно и то, что пилигримы идут в те-
чение всего года, то есть нет определённых дат 
для совершения паломничества к мощам апо-
стола. Конечно, погодные условия затрудняют 
ходьбу. В зимние месяцы пилигримов намного 
меньше, но всё же, камино (это в прямом смыс-

Плакат в церкви с изображением 
воскресшего Спасителя 
и надпись на нём: «Дорога с нами»

Кресты из высохших  веток, 
оставленные проходящими пилигримами

Столбики-указатели 
с изображением раковины-гребешка, 
символа пилигримов, 
идущих к мощам апостола Иакова

Изображение на стене 
раковины с надписью: 
«Хорошей дороги»
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ле слова — ​постоянный поток паломников) не 
прерывается уже не одно столетие в любое вре-
мя года.

На протяжении всего маршрута очень часто 
можно встретить выложенные из камней кресты, 
цитаты из молитв, подбадривающие вывески, 
лозунги и просто надписи на стенах или мостах. 
Чувствуется незримая поддержка сообщества 
пилигримов, и это очень укрепляет дух идущих 
к святым мощам.

В период арабского завоевания Испании 
в средние века Святой Иаков стал восприни-
маться испанцами и почитаться как небесный 
покровитель и защитник страны. Трепетное от-
ношение к нему и к его мощам сохранилось до 
сих пор и у тех, кто идёт поклониться, и просто 
у местных жителей тех городов и сёл, через кото-
рые проходит маршрут пилигримов.

В среде паломников существует взаимная 
поддержка, также как есть ощущение единства 
между паломниками и местными жителями. Эта 
доброжелательность чувствуется особенно силь-
но, когда на протяжении всей дороги встречаю-
щие пилигрима, будь то, другой пилигрим или 
просто местный житель — ​приветствуют идуще-
го словами «Buen camino!», что в переводе озна-
чает: «Хорошей дороги!».

Самым распространённым из маршрутов 
является французский вариант дороги «Camino 
de Frances». Этот путь выбирают 80% пилигри-
мов и на нём наиболее развита инфраструктура 
и система разметки пути. В качестве ориентиров 
выступают самые разные изображения ракови-

ны морского гребешка, которая стала символом 
паломников к мощам апостола Иакова. Ракови-
ны можно увидеть вмонтированными в асфальт, 
висящими на домах. Второй символ — ​подсказка: 
жёлтые стрелочки, которые тоже могут быть как 
на домах, дороге, так и на камнях. Почти при лю-
бом разветвлении дороги — ​есть подсказка. Это 
обеспечение безопасности и проявление заботы 
об идущих паломниках, что помогает чувство-
вать себя спокойно в течение всего очень длин-
ного пути (500–700 км.) и является безусловным 
плюсом практически неизвестным ни на одном 
православном паломническом пути. Возмож-
но, именно поэтому так много людей, как пожи-
лых, так и молодых, решаются пройти Камино 
де Сантьяго.

Путь для пилигримов из Франции начинает-
ся на французско-испанской границе и пересе-
кает весь север Испании с востока на запад. Его 
длина составляет 700 км. Он пролегает через кра-
сивейшие испанские регионы — ​Наварру, Риоху, 
Кастилью и Леон, Галисию, проходит по малень-
ким городкам и многочисленным сёлам. Участки 
дороги этого маршрута очень разные: то грунто-
вая тропка в лесу, то городская улица, то обочина 
магистрали или горная дорожка.

На протяжении маршрута встречается мно-
го культурных достопримечательностей, в том 
числе многочисленные памятники, посвящён-
ные апостолу Иакову или пилигримам, вызыва-
ющие ассоциации с широко распространёнными 
скульптурами, характерными для католической 
традиции.

Памятники пилигримам, встречающиеся на пути современных паломников



90

Культурное наследие мира 

Что касается духовных очагов, то почти 
в каждой деревне, даже очень небольшой, есть 
церковь, но практически все они закрыты и не 
действуют. На крышах звонниц поселились се-
мейства аистов, колокольный звон — ​большая 
редкость. Безусловно, что эта картина забро-
шенности храмов чем-то напоминает ситуацию 
в России. Но, удивляет то, что и в открытых цер-
квях паломников-пилигримов не так много. Мо-
литвенная составляющая не является главной 
для большинства людей, совершающих палом-
ничество.

Возможно, это объясняется тем, что в по-
следние годы Камино де Сантьяго набирает всё 
большую популярность не только у глубоко ве-

рующих людей, стремящихся совершить палом-
ничество по религиозным причинам, но и у тех, 
кто любит открывать для себя новые места, но-
вые возможности, впечатления, у тех, кто через 
физические трудности просто хочет преодолеть 
самого себя. Кто-то отвечает на вопрос о причи-
не своего паломничества: «Мне было необходимо 
размышлять» 3. Писатель, дипломат, член Фран-
цузской академии Жан-Кристоф Рюфен считает, 
что, «путь заставляет забыть причины, которые 
заставили человека вступить на него…» 4 и пер-

3 Рюфен Жан-Кристоф. Бессмертным Путём святого 
Иакова. О паломничестве к одной из трёх величайших 
христианских святынь. М., 2014. С. 20.

4 Там же. С. 21.

Действующие и недействующие церкви
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воначальные основания уходят на второй план, 
«паломничество в Компостелу тиранически и то-
талитарно уничтожает размышления, которые 
привели тебя к решению его предпринять» 5.

Что же есть этот путь для идущих: паломни-
чество, культурный туризм или спортивный по-
ход? Безусловно, что каждый паломник ставит 
свои цели, идя в паломничество к мощам апо-
стола Иакова, нельзя говорить обо всех одинако-
во. Но, исходя из увиденного, можно сделать вы-
вод, что для большинства пилигримов этот путь, 
в первую очередь, некое телесное преодоление, 
а не духовный подвиг.

5 Там же.

В этом видится отличие от русской паломни-
ческой традиции, которая больше ориентирова-
на на молитвенное, а не телесное деяние. Момент 
телесных преодолений и страданий всегда под-
чёркивался в большей мере в православии. Это 
отражается как в иконописи и религиозной жи-
вописи, так и в других областях культуры.

Но, как бы ни отличались традиции совре-
менного паломничества в католичестве и право-
славии, в данной статье мы обращаем внимание 
на то, что обе эти традиции живы и иногда даже 
объединяются, как это можно увидеть на пути 
к общехристианской святыне — ​мощам св. апо-
стола Иакова.
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Аннотация
Постмодернизм изменяет существующее в науке понятие личности. С позиций постмодернизма лич-

ность — это мозаика множественных идентичностей, социальных ролей, масок, которые человек волен выби-
рать и изобретать по своему желанию.
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Как замечает М. Мамардашвили, мировые религии «отличаются от этнических религий прежде всего 
тем, что они обращены к личности и предполагают наличие в самом человеке начала и корня, который задан 
в нём как некоторый внутренний образ, или голос. И достаточно слышать этот голос и следовать ему, оказав-
шись один на один с миром, не цепляясь ни за какой внешний авторитет, никакую внешнюю опеку, пользуясь 
лишь этим личностным источником, чтобы идти, и тогда в пути Бог поможет. Он поможет только идущему» 1.

........................................................
Когда цитируют слова Фуко о том, что «человек исчезнет, как исчезает лицо, начертанное на прибрежном 

песке» 2, то обычно это высказывание трактуют буквально...
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